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PREFACIO

Este trabalho tem o intuito de considerar a examinar a singular estética
da Arte Sequiencial como um veiculo de expressdao criativa, uma disciplina
distinta, uma forma artistica e literaria que lida com a disposi¢ao de figuras
ou imagens e palavras para narrar uma historia ou dramatizar uma idéia.
Ela é estudada aqui dentro do quadro da sua aplicacdo as revistas e as tiras
de quadrinhos, onde ¢ universalmente empregada.

Esta antiga forma artistica, ou método de expressdo, desenvolveu-se até
resultar nas tiras e revistas de quadrinhos, amplamente lidas, que conquista-
ram uma posi¢io inegdvel na cultura popular deste século. E interessante
notar que apenas recentemente a Arte Seqiiencial emergiu como disciplina
discernivel ao lado da criacdo cinematografica, da qual é verdadeiramente
uma precursora.

Por motivos que tém muito a ver com o uso € a temadtica, a Arte Seqtien-
cial tem sido geralmente ignorada como forma digna de discussao académi-
ca. Embora cada um dos seus elementos mais importantes, tais como de-
sign, o desenho, o cartum e a criacdo escrita, tenham merecido consideracao
académica isoladamente, esta combinacdo unica tem recebido um espaco bem
pequeno (se é que tem recebido algum) no curriculo literario e artistico. Creic
que tanto o profissinal como o critico sdo responsaveis por isso.

Sem duvida, a preocupacao pedagogica séria ofereceria um clima melhor
para a produc¢do de conteudo temdtico mais digno e para a expansao do gé-
nero como um todo. Mas, a menos que os quadrinhos se ocupem de temas
de maior importdncia, como podem esperar por um exame intelectual sério?
Nao basta que o trabalho artistico seja de boa qualidade.

A premissa deste livro é de que, por sua natureza especial, a Arte Seqtien-
cial merece ser levada a sério pelo critico e pelo profissional. O rdapido avan-
¢o da tecnologia gréfica e o surgimento de uma era muito dependente da
comunicagdo visual tornam isso inevitavel.



Este trabalho foi originalmente escrito como uma série de ensaios publi-
cados aleatoriamente na revista The Spirit. Também ¢ resultado do curso
sobre Arte Seqgiiencial que ministrei na Escola de Artes Visuais de Nova York.
A organiza¢do do programa desse curso revelou claramente que, durante a
maior parte da minha vida profissional, estive lidando com um veiculo que
exigia mais habilidades e intelecto do que eu e meus contemporaneos imagi-
navamos. Tradicionalmente, a maioria dos profissionais com quem traba-
lhei ou conversei produzia a sua arte instintivamente. Poucos tiveram tem-
po ou empenho para diagnosticar a forma em si. De modo geral, contentaram-
se em concentrar esforcos para desenvolver a técnica artistica e perceber o
publico e as exigéncias do mercado.

Quando comecei a desvendar os componentes complexos, detendo-me em
elementos até entdo considerados instintivos e tentando explicar os parame-
tros dessa forma artistica, descobri que estava envolvido mais com uma ‘‘arte
de comunicacao’’ do que com uma simples aplicagdo de arte.

E sempre dificil distribuir com justica os agradecimentos pela ajuda obti-
da num trabalho deste tipo porque ela é, em grande parte, indireta. A Tom
Inge, que encorajou a idéia deste esforco desde o inicio, e a Catherine Yron-
wode, que contribuiu com apoio editorial sério e generoso, a minha grati-
ddo. As centenas de estudantes com quem tive o prazer de trabalhar durante
os meus 12 anos na Escola de Artes Visuais, o meu reconhecimento. Foi ao
tentar satisfazer o seu avido interesse e as suas exigéncias de aprendizado
que consegui desenvolver a estrutura deste livro.



CAPITULO 1

OS “QUADRINHOS’ COMO UMA
FORMA DE LEITURA

Nos tempos modernos, a tira didria de jornal e, mais recentemente, a re-
vista de quadrinhos constituem o principal veiculo da Arte Seqiiencial. Na
medida em que se tornou mais evidente o potencial desta forma, foram in-
troduzidas uma melhor qualidade e uma produgao mais cara. [sso, por sua
vez, resultou em publicagdes vistosas, em cores, que atraem um publico mais
refinado, ao mesmo tempo que as revistas de quadrinhos em preto-e-branco
impressas em papel de boa qualidade também encontravam a sua clientela.
A historia em quadrinhos continua a crescer como forma valida de leitura.

As primeiras revistas de quadrinhos (por volta de 1934) geralmente conti-
nham uma colegdo aleatoria de obras curtas. Agora, apos quase 50 anos,
o surgimento de graphic novels (novelas graficas) completas colocou em fo-
co, mais que qualquer outra coisa, os parametros da sua estrutura. Quando
se examina uma obra em quadrinhos como um todo, a disposi¢cao dos seus
elementos especificos assume a caracteristica de uma linguagem. O vocabu-
lario da Arte Seqtiencial tem se desenvolvido continuamente nos Estados Uni-
dos. Desde a primeira apari¢ao dos quadrinhos na imprensa diaria, na virada
do século, essa forma popular de leitura encontrou um publico amplo e, em
particular, passou a fazer parte da dieta literaria inicial da maioria dos jo-
vens. As historias em quadrinhos comunicam numa “‘linguagem’’ que se va-
le da experiéncia visual comum ao criador e ao publico. Pode-se esperar dos
leitores modernos uma compreensao facil da mistura imagem-palavra e da
tradicional decodificacdo de texto. A historia em quadrinhos pode ser cha-
mada ‘‘leitura’’ num sentido mais amplo que o comumente aplicado ao termo.

Tom Wolf, escrevendo na Harvard Educational Review (agosto de 1977),
resumiu-o desta maneira:

“‘Durante os ultimos cem anos, o tema da leitura tem sido diretamente
vinculado ao conceito de alfabetizacdo;... aprender a ler... tem significado
aprender a ler palavras.... Mas... gradualmente a leitura foi se tornando ob-



jeto de um exame mais detalhado. Pesquisas recentes mostram que a leitura
de palavras é apenas um subconjunto de uma atividade humana mais geral,
que inclui a decodifica¢ao de simbolos, a integra¢do e a organizagdo de in-
formacodes.... Na verdade, pode-se pensar na leitura — no sentido mais ge-
ral — como uma forma de atividade de percep¢do. A leitura de palavras
¢ uma manifestacao dessa atividade; mas existem muitas outras leituras —
de figuras, mapas, diagramas, circuitos, notas musicais...”

Durante os ultimos 35 anos, os modernos artistas dos quadrinhos vém de-
senvolvendo no seu oficio a interagao de palavra e imagem. Durante o pro-
cesso, creio eu, conseguiram uma hibridagdo bem-sucedida de ilustracao
e prosa.

A configuracgao geral da revista de quadrinhos apresenta uma sobrepo-
sicao de palavra e imagem, e, assim, € preciso que o leitor exerca as suas
habilidades interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por exem-
plo, perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por exem-
plo, gramatica, enredo, sintaxe) superpdem-se mutuamente. A leitura da
revista de quadrinhos é um ato de percep¢ao estética e de esforgo intelectual.

Para concluir, essa reconsideracao de Wolf a respeito da leitura é um im-
portante lembrete de que os processos psicologicos envolvidos na compreen-
sao de uma palavra e de uma imagem sao analogos. As estruturas da ilustragao
¢ da prosa sao similares.

Em sua forma mais simples, os quadrinhos empregam uma série de ima-
gens repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando sao usados vezes e vezes
para expressar idéias similares, tornam-se uma linguagem — uma forma li-
teraria, se quiserem. E é essa aplica¢do disciplinada que cria a ‘‘gramatica’’
da Arte Segiiencial.

Como exemplo, considere=se a pagina de conclusdo da historia Gerhard
Shnobble, do Espirito. E a historia de um homem que, justamente quando
esta determinado a revelar ao mundo a sua habilidade de voar, ¢é atingido
por uma bala perdida, o segredo sendo encerrado para sempre por sua mor-
te absurda.

A pégina de conclusao retrata a morte de Gerhard, quando ele ¢ atingido
por uma bala perdida de um tiroteio no topo de um edificio. O primeiro
quadrinho oferece ao leitor o climax da histdria.
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A descricao da acdo nesse quadro pode ser esquematizada como uma sen-
tenga. Os predicados do disparo e da briga pertencem a oracoes diferentes.
O sujeito do “‘disparo’ é o vildao, e Gerhard Shnobble é o objeto direto.
Os varios modificadores incluem o advérbio ‘‘Bang, Bang’’ e os adjetivos
da linguagem visual, tais como a postura, 0 gesto € a careta.

O segundo quadro conclui o subenredo, e novamente usa a linguagem do
corpo e a organizacao do padrao grafico para delinear os predicados.

A transi¢ao final exige que o leitor rompa com a conven¢ao da seqiiéncia
de esquerda para direita. O olho segue a corrente de ar para baixo passando
por um fundo vago, até o corpo solido no chao; e entdo salta de novo para
cima, para ver a nuvem pontilhada na qual Gerhard ¢ ressuscitado. Esse sal-
to ¢ exclusivo da narrativa visual. O leitor tem de fazer uso implicito de um
conhecimento de leis fisicas (isto €, gravidade, gases) para ‘“‘ler’’ essa passagem.

O texto que a acompanha acrescenta alguns pensamentos, nao ilustra-
dos, em letras desenhadas a mao num estilo que se harmoniza com o senti-
mento expresso pela sua mensagem. O tratamento visual das palavras como
formas da arte grafica ¢ parte do vocabuldrio.

O TEXTO E LIDO COMO UMA IMAGEM

O letreiramento, tratado ‘‘graficamente’ e a servi¢o da historia, funciona
como uma extensdo da imagem. Neste contexto, ele fornece o clima emocio-
nal, uma ponte narrativa, e a sugestao de som. Em um excerto de Contract
with God (Contrato com Deus), uma graphic novel, o uso e o tratamento
do texto como um ‘‘bloco” € empregado de uma maneira que se conforma
a tal disciplina.

'|
| * o

\ W |
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O “*significado’’ do titulo se expressa pelo emprego de uma configura-
¢do comumente reconhecida como uma placa. Emprega-se uma pedra — ao
invés de pergaminho ou papel — para deixar implicita a idéia de permanén-
cia e evocar o reconhecimento universal dos dez mandamentos de Moisés
sobre uma placa de pedra. Mesmo a mistura do estilo de letreiramento —
letra hebraica x uma letra romana compacta — tem como intuito reforgar

esse sentimento.

Durante
todo o dia
- 8 chuva
despencon
~ sem piedade
Sopre o .-
BronK

Os esgotos transbordaram
e as dguas inpvadiram
as cal¢adas.

Aqui, o letreiramento é empregado para servir de apoio ao “‘clima’’. Desenhar o tipo
de modo a permitir que ele se encharque de chuva faz do aspecto normalmente meca-
nico da tipografia um elemento de apoio envolvido na imagem.



Outro exemplo de texto apresentado em combinacao com a arte mostra
como a “‘leitura’’ deste pode ser influenciada. Numa pagina de The Spirit’s
Case Book of True Ghost Stories (O livro de histérias de fantasmas verda-
deiras do Spirit), o didlogo executado de certa maneira diz ao leitor como
o autor deseja que ele soe. No processo, ele evoca uma emogio especifica
¢ modifica a imagem.

VIM A SUA £ASA
COMO UM AMIGO B
VOCE ME ASSASSINOUY
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Compare este estilo e tratamento do letreiramento com -0 exemplo da pagina 11. Aqui,
o efeito de terror, a sugestdo de violéncia (sangue) e édio provocam o envolvimento
direto do texto.



CAPITULO 2

IMAGENS

A historia em quadrinhos lida com dois importantes dispositivos de co-
municagdo, palavras e imagens. Decerto trata-se de uma separagao arbitra-
ria. Mas parece valida, ja que no moderno mundo da comunicacdo esses
dispositivos sao tratados separadamente. Na verdade, eles derivam de uma
mesma origem, ¢ no emprego habilidoso de palavras e imagens encontra-se
o potencial expressivo do veiculo.

Essa mistura especial de duas formas distintas nao € nova. Fizeram-se ex-
perimentos com a sua justaposi¢ao desde os tempos mais antigos. A inclu-
sao de inscrigoes, empregadas como enunciados das pessoas retratadas em
pinturas medievais, foi abandonada, de modo geral, apds o século XVI. Desde
entdo, os esforgos dos artistas para expressar enunciados que fossem além
da decoracdo ou da produg¢do de retratos limitaram-se a expressoes faciais,
posturas e cenario simbolicos. O uso de inscrigdes reapareceu em panfletos
e publicagoes populares no século XVIIIL. Entao, os artistas que lidavam com
a arte de contar historias, destinada ao publico de massa, procuraram criar
uma Gestalt, uma linguagem coesa gque servisse como veiculo para a expres-
sao de uma complexidade de pensamentos, sons, acoes e ideias numa dispo-
sicdo em sequiéncia, separadas por quadros. Isso ampliou as possibilidades
da imagem simples. No processo, desenvolveu-se a moderna forma artistica
que chamamos de historias em quadrinhos (comics), e que os franceses cha-
mam bande dessinéee.

A IMAGEM COMO COMUNICADOR

A compreensdo de uma imagem requer uma comunidade de experiéncia.
Portanto, para que sua mensagem seja compreendida, o artista sequencial
devera ter uma compreensao da experiéncia de vida do leitor. E preciso que
se desenvolva uma interacao, porque o artista esta evocando imagens arma-
zenadas nas mentes de ambas as partes.

13



O sucesso ou fracasso desse método de comunicagdo depende da facilida-
de com que o leitor reconhece o significado e o impacto emocional da ima-
gem. Portanto, a competéncia da representagdo e a universalidade da forma
escolhida sdo cruciais. O estilo e a adequagdo da técnica sdao acessorios da
imagem e do que ela estd tentando dizer.

LETRAS COMO IMAGENS

As palavras sdo feitas de letras. Letras sao simbolos elaborados a partir
de imagens que tém origem em formas comuns, objetos, posturas € outros
fendmenos reconheciveis. Portanto, a medida que o seu emprego se torna
mais refinado, elas se tornam mais simplificadas e abstratas.

No desenvolvimento dos pictogramas chineses e japoneses ocorreu um amal-
gama de imagem visual pura e simbolo derivado uniforme. A imagem visual
acabou por tornar-se secundaria e a execu¢ao do simbolo tornou-se, por si
sO, a arena do estilo e da inven¢do. A arte da caligrafia surgiu dessa simples
reproducao de simbolos e evoluiu até se tornar uma técnica que, na sua indi-
vidualidade, evocava beleza e ritmo. Desse modo, a caligrafia acrescentou
outra dimensao ao uso do pictograma. Ha aqui certa similaridade com a
moderna tira de quadrinhos, se considerarmos o efeito que o estilo do dese-
nhista tem sobre o carater do produto total.

Na caligrafia chinesa, o estilo da pincelada restringe-se a beleza de execu-
cdo. Isso ndo difere do estilo da bailarina que executa a mesma coreografia
que sua predecessora, porém num estilo que, ao mesmo tempo, ¢ exclusivo
e expressa uma dimensao maior. Na arte dos quadrinhos, o estilo e a aplica-
cdo sutil de peso, énfase e delineamento combinam-se para evocar beleza
€ mensagem.

Letra ou pictograma chinés executado em dois estilos de pincelada.
As letras de um alfabeto escrito, quando executadas num estilo particu-

lar, contribuem para o sentido. Nesse aspecto, ndo diferem da palavra fala-
da, que é afetada pelas mudancas de inflexdo e nivel sonoro.

14



Para fins de ilustracdo, sigamos a progressao de uma expressao isolada,
desde o uso antigo até a moderna tira de quadrinhos. O antigo hieroglifo
egipcio para a idéia de devogdo era o simbolo mostrado abaixo, expresso
de modo similar pelos chineses.

Um exemplo simples
do efeito que o estilo
“caligrafico” tem sobre

tal como poderia ser

Egipcio Chinés
usado nos quadrinhos.

Na moderna tira de quadrinhos, o **pictograma’ da devogio seria expresso
com variagoes do estilo caligrafico. Atraveés da iluminacdo ou da ‘‘atmosfe-
ra’’, sua qualidade emocional poderia se modificar. Finalmente, conjugado
a palavras, ele formaria uma mensagem precisa a ser compreendida pelo leitor.

Aqui, o uso da iluminagao “atmosférica’ altera sutiimente a nuance emocional do
“simbolo de devogao' de cada quadrinho.

... A postura simbélica subjacente confere-se amplificagdo verbal e visual. O didlo-
go, objetos visualmente familiares (flechas, elementos arquiteténicos e vestuario) e ex-
pressdes faciais expressam mensagens emocionais precisas.
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E aqui que o potencial expressivo do artista de quadrinhos se evidencia
mais nitidamente. E isso, afinal, a arte da narracdo grafica. A codificacao,
nas maos do artista, transforma-se num alfabeto que servira para expressar
um contexto, tecendo toda uma trama de interacdo emocional.

Por meio do manejo habilidoso dessa estrutura aparentemente amorfa e
de uma compreensiao da anatomia da expressao, o desenhista pode comecar
a empreender a exposicao de historias que envolvem significados mais pro-
fundos e tratam das complexidades da experiéncia humana.

,.O—

| SIMBOLO
PB.ﬁ.'sw:i;" /“J
>

Este simbolo basico, derivado de uma atitude bem conhecida, é amplificado por pa-
lavras, roupas, plano de fundo e interagao (com outra postura simbélica) para comuni-

car significados e emogao.

IMAGENS SEM PALAVRAS

E possivel contar uma historia apenas através de imagens, sem ajuda de
palavras. Em Hoagy the Yogi, Part 2 (Hoagy, o iogue, parte 2), historia do
Espirito publicada pela primeira vez em 23 de marco de 1947, executada
inteiramente em pantomima, é uma tentativa de explorar a imagem a servi-
¢o da expressao e da narrativa. A auséncia de qualquer didlogo para refor-
¢ar a agdo serve para demonstrar a viabilidade de imagens extraidas da ex-

periéncia comum.
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mesmo tempo, um simbolo e uma ponte
narrativa. Aqui ele é importante porque
é preciso que o ritmo da pantomima,
uma linguagem visual, flua sem per-

turbagdo.
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A intencao
desta
sequéncia é
deixar que 0
especlador
supra 0
dialogo
sugerido
pelas
imagens. A
linguagem
precisa nao
é importante.
Por exemplo:
ELA: “Ah,
que vida a
minha —
desperdicada
ELE: (...Nao
responde)
ELA: “Seu
cretino,
idiota... Olha
s0 pra voce!
Um Jodo-
ninguém.”
ELE:
(Pensando)
“Nao
aguento
mais... essa
maldita
implicancia.”

IMAGENS SEM PALAVRAS

As imagens sem palavras, embora aparentemente representem uma for-
ma mais primitiva de narrativa grafica, na verdade exigem certo refinamen-
to por parte do leitor (ou espectador). A experiéncia comum ¢ um historico
de observagao sdo necessarios para interpretar os sentimentos mais profun-
dos do autor.

A arte sequencial, tal como € praticada nas historias em quadrinhos, apre-
senta um obstaculo técnico que sO pode ser superado com a aquisicio de
uma certa habilidade. O nimero de imagens ¢ limitado, ao passo que no
cinema uma idéia ou emogio podem ser expressas por centenas de imagens
exibidas numa seqtiencia fluida, numa velocidade capaz de emular 0 movi-
mento real. No meio impresso, esse efeito so pode ser simulado.

i
-
a
T
=

Esta sequéncia de Life on Another Planer (Vida em outro planeta) ¢ mais
um exemplo do uso narrativo da imagem comumente vivenciada. Aqui, par-
ticularmente por causa do tema, que requer emogdes ‘‘reais’” e interagoes
complexas, sobra pouco espaco para a ambigiidade artistica. Tal como na
caligrafia, a execucdo da linha e o estilo da aplicagdao tentam combinar um
senso de personalidade com os ingredientes emocionais adequados.
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CAPITULO 3

“TIMING”’

O fendmeno da duragio e da sua vivéncia — comumente designado como
“tempo’’ (time) — ¢ uma dimensao essencial da arte sequiencial. No univer-
so da consciéncia humana, o tempo se combina com 0 €Spago € 0 Som numa
composi¢ao de interdependéncia, na qual as concepg¢oes, agdes, movimentos
e deslocamentos possuem um significado e sao medidos através da percep-
cdo que temos da relagdo entre eles.

Por estarmos imersos durante todas as nossas vidas num mar de tempo-
espaco, grande parte da nossa aprendizagem inicial é dedicada a compreen-
sao dessas dimensoes. O som ¢ medido auditivamente, em relacao a distan-
cia que se encontra de nos. O espago, na maioria das vezes, ¢ medido e per-
cebido visualmente. O tempo é mais ilusorio: nos o medimos e percebemos
através da lembranca da experiéncia. Nas sociedades primitivas, 0 movimento
do sol, o crescimento da vegetacdo ou as mudangas de clima 530 emprega-
das para se medir o tempo visualmente. A civilizagao moderna desenvolveu
um dispositivo mecanico, o relogio, para nos ajudar a medir o tempo visual-
mente. A importancia disso para os seres humanos ndo pode ser subestima-
da. A medicdo do tempo nio so tem um enorme impacto psicologico como
também nos permite lidar com a pratica concreta do viver. Na sociedade mo-
derna, pode-se até mesmo dizer que ela ¢ um instrumento de sobrevivéncia.
Nas historias em quadrinhos, trata-se de um elemento estrutural essencial.

TEMPO TIMING

% = : = ‘.5_-;.--_""".—-"'"_:--:;::_.-‘-'-';; a -
Uma agédo simples cujo resultado Uma acdo simples em que o resultado
é imediato... segundos. (apenas) é prolongado para realcar a

emogao.
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A habilidade de expressar tempo € decisiva para o sucesso de uma narrati-
va visual. E essa dimensdao da compreensido humana que nos torna capazes
de reconhecer e de compartilhar emocionalmente a surpresa, o humor, o terror
e todo o ambito da experiéncia humana. Nesse teatro da nossa compreen-
sdao, o narrador grafico exercita a sua arte. No cerne do uso sequencial de
imagens com o intuito de expressar tempo esta a comunidade da sua percep-
¢dao. Mas, para expressar o ritning, que ¢ o uso dos elementos do tempo para
a obten¢ao de uma mensagem ou emocao especifica, os quadrinhos tornam-
se um elemento fundamental.

Uma historia em quadrinhos torna-se “‘real”’ quando o tempo e o timing
tornam-se componentes ativos da criacio. Na musica ou em outras formas
de comunicac¢do auditiva, onde se consegue ritmo ou *‘cadéncia”’, isso é fei-
1o com extensoes reais de tempo. Nas artes graficas, a experiéncia é expressa
por meio do uso de ilusdes ¢ simbolos ¢ do seu ordenamento.

ENQUADRANDO A FALA

O baldo ¢ um recurso extremo. Ele tenta captar e tornar visivel um ele-
mento etéreo: o som. A disposi¢ao dos baldes que cercam a fala — a sua
posi¢do em relagdo um ao outro, ou em relacdo a acdo, ou a sua posicao
em relagao ao emissor — contribui para a medic¢ao do tempo. Eles sao disci-
plinares, na medida em que requerem a cooperacao do leitor. Uma exigén-
cia fundamental ¢ que sejam lidos numa seqiiéncia determinada para que
se saiba quem fala primeiro. Eles se dirigem a nossa compreensdao sublimi-
nar da duracdo da fala.

\LIWNHAS  PALAVRAS RO 7 MINHAS PALAVRAS

NEO PODEM SER

el I'];-I_.;.._'lJ :?:i.,"'-' ';’J.::_-",‘l'—“:-
M (PODEM  SER , WISTAS! VISTAS !
B .5 '&. Lo '-.;.___wz; :'.;-'1"--" higpes —

E ldgico combinar o que pode ser ouvido com o que € visto, o que resulta numa
imagem visualizada do ato de falar.
Os italianos referem-se as nuvens de fala como fumetti, termo que se tornou nome

genérico para historias em quadrinhos.

Os balodes sao lidos segundo as mesmas conveng¢oes do texto (isto ¢, da
esquerda para a direita e de cima para baixo nos paises ocidentais) e em rela-
¢do a posi¢do do emissor.
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A primeira versao do balao era simplesmente uma fita (filatérico) que emer-
gia da boca do emissor — ou (nos frisos maias) chaves apontando para a
boca. Com o desenvolvimento do baldo, também ele foi se aprimorando,
e deixou de ter apenas a forma de um requadro. Adquiriu significado e pas-
sou a contribuir para a narragao.
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A medida que o uso dos baldes foi se ampliando, seu contorno passou
a ter uma fung¢do maior do que de simples cercado para a fala. Logo lhe foi
atribuida a tarefa de acrescentar significado e de comunicar a caracteristica
do som a narrativa.

/“"f e i »
FALA \ B"‘""C’Eﬁnn SOM OU FALA QUE EMANA
NORMAL PENSAM - DE UM RADIO, TELEFONE,
ISTO E ... UM TELEVISKO OU QUALQUER
FALA NKO MEQUINA

PRONUNCIADRA

Dentro do balao, o letreiramento reflete a natureza e a emocao da fala.
Na maioria das vezes, ele é resultado da personalidade (estilo) do artista e
da personagem que fala. Imitar o estilo de letra de uma lingua estrangeira
e recursos similares ampliam o nivel sonoro e a dimensdao do personagem
em si. Tentou-se varias vezes ‘‘conferir dignidade’’ a tira de quadrinhos uti-
lizando tipos mecanicos ao invés do letreiramento feito a mao, menos rigi-
do. A composic¢ao tipografica tem realmente uma espécie de autoridade ine-
rente, mas tem um efeito **‘mecanico’’ que interfere na personalidade da ar-
te feita a mao livre. O seu uso deve ser considerado cuidadosamente tam-
bém por causa do seu efeito sobre a ‘‘mensagem’’.

A ORIENTAGAO
PO LEITOR AJUDA A
MEPIR O TEMPO
TRANSCORRIPO

A orientagao do leitor ajuda a
medir o tempo transcorrido.

O leiteiramento feito a méo é de natureza inteiramente diferente da composigdo me-
cénica. Ele também tem efeito sobre o som e o estilo de falar.
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ENQUADRANDO O TEMPO

Albert Einstein, na sua Teoria Especial (Relatividade), diz que o tempo
ndo é absoluto, mas relativo a posi¢ao do observador. Em esséncia, o qua-
drinho faz desse postulado uma realidade. O ato de enquadrar ou emoldu-
rar a acdo ndo so define seu perimetro, mas estabelece a posi¢ao do leitor
em relacdo a cena e indica a duragao do evento. Na verdade, ele ‘‘comuni-
ca’’ o tempo. A magnitude do tempo transcorrido nao € expressa pelo qua-
drinho per se, como logo revela o exame de uma série de quadrinhos em
branco. A imposi¢ao das imagens dentro do requadro dos quadrinhos atua
como catalisador. A fusao de simbolos, imagens e baldes faz o enunciado.
Na verdade, em algumas situagdes, o contorno do quadrinho € inteiramente
eliminado, com igual efeito. O ato de colocar a agao em quadrinhos separa
as cenas e 0s atos como uma pontua¢ao. Uma vez estabelecido e disposto
na sequéncia, o quadrinho torna-se o critério por meio do qual se julga a
ilusao de tempo.

UMA MEDIDA DE TEMPO

5 0y N 3 ) o

O cédigo Morse ou uma passagem musical podem ser comparados a uma tira de
quadrinhos, ja que incluem o uso do tempo na sua expressao.

Nas modernas tiras ou revistas de quadrinhos, o recurso fundamental pa-
ra a transmissao do timing é o quadrinho. As linhas desenhadas em torno
da representa¢do de uma cena, que atuam como um dispositivo de conten-
¢ao da acdo ou de um segmento de agao, tém entre as suas fungoes a tarefa
de separar ou decompor o enunciado total. Os baldes, outro dispositivo de
contenc¢do usado para encerrar a representagao da fala e do som, também
sdo 1teis no delineamento do tempo. Os outros fendmenos naturais, o mo-
vimento ou as ocorréncias transitorias dispostos dentro do limite dessas li-
nhas e representados por signos reconheciveis, tornam-se parte do vocabula-
rio usado para expressar o tempo. Eles sao indispensaveis ao contador de
histérias, principalmente quando ele esta procurando envolver o leitor. Quan-
do a arte narrativa procura ir além da simples decorag¢do, onde ela ousa imi-
tar a realidade numa cadeia significativa de eventos e consequéncias €, com
isso, evocar empatia, a dimensdo do tempo € um ingrediente indispensavel.
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O lapso de tempo baseia-se aqui no co-
nhecimento de quanto tempo leva para

um papel pegar fogo e queimar.

Este trecho de uma histéria do
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Estes dois elementos cruciais, o quadrinho e o balao, quando cercam fe-
nomenos naturais, servem de apoio ao reconhecimento do tempo. J. B. Pries-
tley, escrevendo em Man and the Times, resumiu: ‘... ¢ da seqiiéncia dos
eventos que derivamos a nossa idéia de tempo™’.
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A orientagdo do leitor, o conhecimento de quanto tempo leva para uma gota d'agua
cair da torneira, marcado pelo numero de quadrinhos, ajuda a medir o tempo transcor-
rido. Isso refor¢ga a queima do pavio. Na verdade, seria possivel compreender o ele-
mento tempo mesmo sem retratar o pavio.

Em Foul Play (Jogo sujo), historia do Espirito publicada pela primeira
vez em 27 de marco de 1949, o tempo ¢ essencial para os elementos emocio-
nais do enredo. Foi necessario conceber um periodo de tempo que compreen-
desse o episodio. O problema era que um simples enunciado de tempo nao
seria suficiente. Seria excessivamente especifico e diminuiria o envolvimento
do leitor. Era preciso empregar um ‘‘ritmo de tempo’’ que fosse admissivel.

Para se conseguir isso, foi utilizada uma série de acoes vivenciadas comu-
mente: o pingar de uma torneira, o acender de um fésforo, o escovar dos
dentes e o tempo que se gasta para percorrer uma escada.

O numero e o tamanho dos quadrinhos também contribuem para marcar
o ritmo da histoéria e a passagem do tempo. Por exemplo, quando ¢é necessa-
rio comprimir o tempo, usa-se uma quantidade maior de quadrinhos. A a¢ao
entao se torna mais segmentada, ao contrario da a¢ao que ocorre nos qua-
drinhos maiores, mais convencionais. Ao colocar os quadrinhos mais proxi-
mos uns dos outros, lidamos com a *‘marcha’’ do tempo no seu sentido mais
estrito.

Os formatos dos quadrinhos também tém uma funcdo. Numa pagina on-
de é preciso transmitir uma regularidade de agao, da-se aos quadrinhos o
formato de quadrados perfeitos. Onde o toque do telefone requer tempo (e
espaco) para evocar suspense e ameacga, toda uma tira é ocupada pela acao
do toque, precedida por uma compreessao dos quadrinhos menores (mais
estreitos).

Nas histdrias em quadrinhos, o timing e o ritmo se entrelagam.
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CAPITULO 4

O QUADRINHO

A funcao fundamental da arte dos quadrinhos (tira ou revista), que ¢é co-
municar idéias e/ou historias por meio de palavras e figuras, envolve o mo-
vimento de certas imagens (tais como pessoas € coisas) no espacgo. Para lidar
com a captura ou encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles
devem ser decompostos em segmentos sequenciados. Esses segmentos sao
chamados quadrinhos. Eles ndo correspondem exatamente aos quadros ci-
nematograficos. Sao parte do processo criativo, mais do que um resultado
da tecnologia.

Tal como no uso de quadrinhos para expressar a passagem do tempo, o
enquadramento de imagens que se movem através do espaco realiza a con-
ten¢ao de pensamentos, idéias, acoes, lugar ou locagdao. Com isso, 0 quadri-
nho tenta lidar com os elementos mais amplos do didlogo: a capacidade de-
codificadora cognitiva e perceptiva, assim como a visual. O artista, para ser
bem-sucedido nesse nivel ndao verbal, deve levar em consideragcdo a comu-
nhdo da experiéncia humana e o fendmeno da percepc¢ao que temos dela,
que parece consistir em quadrinhos ou episodios.

Se, como observa Norman Cousins, ‘... 0 pensamento sequencial € o tra-
balho mais dificil de todo o @mbito do esfor¢co humano...”’, entao a obra
do artista sequiencial deve ser avaliada pela sua compreensibilidade. O artis-
ta sequencial “*vé’’ pelo leitor porque ¢ inerente a arte narrativa exigir do
espectador reconhecimento, mais do que andlise. A tarefa entdo é dispor
a seqiiéncia dos eventos (ou figuras) de tal modo que as lacunas da acdo
sejam preenchidas. Conhecida a sequiéncia, o leitor pode fornecer os eventos
intermediarios, a partir da sua vivéncia. O sucesso brota aqui da habilidade
do artista (geralmente mais visceral que intelectual) para aferir o que ¢ co-
mum a experiéncia do leitor.

ENQUADRAMENTO

Nao é de surpreender que o limite da visao periférica do olho humano
esteja intimamente relacionado ao quadrinho usado pelo artista para captu-
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rar ou ‘‘congelar’ um segmento daquilo que €, na realidade, um fluxo inin-
terrupto de acdo. E claro que essa segmentacao ¢ arbitraria — e é nesse en-
capsulamento, ou seja, no enquadramento, que entra em jogo a habilidade
de narracgao do artista. A representacdo dos elementos dentro do quadrinho,
a disposicdao das imagens dentro deles e a sua relagao e associacao com as
outras imagens da seqiiéncia sao a ‘‘gramatica’’ basica a partir da qual se
constroi a narrativa.

- Na narracao visual a tarefa do escritor/artista é registrar um fluxo conti-
nuo de experiéncias ¢ mostra-lo tal como pode ser visto a partir dos olhos
do leitor. Isso ¢ feito arbitrariamente, dividindo-se o fluxo ininterrupto em
segmentos de cenas *‘congeladas’, encerrados num quadrinho.
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A cena vista através dos olhos do leitor... wsta de “dentro da cabe¢a'" do leitor.

Quadro final selecionado da seqiiéncia de agao.

Aqui, o tempo total transcorrido pode ter minutos de duragdo e a perife-
ria da cena pode ser bastante ampla. Dessa totalidade, a posi¢cdo dos atores
em relacdo ao cenario ¢ selecionada, congelada e encapsulada pela moldura
de um quadrinho, o requadro. Existe aqui uma relagao in«1estiondvel entre
0 que o leitor percebe como o fluxo dos eventos e o que é congelado no
tempo pelo quadrinho.
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O« QUADRINHO COMO MEIO DE CONTROLE

Na arte seqiiencial, o artista tem, desde o inicio, de prender a atengao do
leitor e ditar a sequiéncia que ele seguira na narrativa. As limitagdes ineren-
tes a tecnologia sao simultaneamente um obstaculo € um trunfo na tentativa
de realizar isso. O obstaculo mais importante a ser superado € a tendencia
do olhar do leitor a se desviar. Em qualquer pdgina, por exemplo, ndo ha
modo algum pelo qual o artista possa impedir a leitura do ultimo quadrinho
antes da leitura do primeiro. O virar das paginas forca mecanicamente um
certo controle, mas nio de modo tdo absoluto como ocorre no cinema.

O espectador vé (&) um filme a razao de um quadro por vez. Ele s6 pode ver os qua-
dros seguintes (ou anteriores) quando eles sao mostrados pela projec¢ao.

O espectador de um filme ¢ impedido de ver o quadro seguinte antes que
o criador o permita, porque esses quadros, impressos nos fotogramas, sao
exibidos um por vez. Assim, o filme, que ¢ uma extensao das tiras de qua-
drinhos, tem absoluto controle sobre sua leitura — vantagem de que o tea-
tro também desfruta. Num teatro fechado, o arco do proscénio e a profun-
didade do palco formam um tnico quadro, e a platéia, sentada numa posi-
¢ao fixa, vé a acdo contida nele.

Sem essas vantagens técnicas, resta ao artista seqiliencial apenas a coope-
racdo tacita do leitor. Esta se limita a conveng¢ao da leitura (da esquerda pa-
ra a direita, etc.) e a disciplina comum de cogni¢do. Na verdade, € essa coo-
peracdo voluntdria, tdo exclusiva das historias em quadrinhos, que esta na
base do contrato entre o artista e o publico.
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Nas historias em quadrinhos, existem na verdade dois ‘‘quadrinhos’’ nesse
sentido: a pagina total, que pode conter vdrios quadrinhos, e o quadrinho
em si, dentro do qual se desenrola a agao narrativa. Eles sao o dispositivo
de controle na arte sequencial.

LIMITE DA PAGINA LIMITE PA PAGINA
GQUAPRINHO
PERCURSO B m F .
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Qo &
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O leitor (na cultura ocidental) é treinado para ler cada pagina indepen-
dentemente, da esquerda para a direita, de cima para baixo. A disposicdo
de quadrinhos na pagina parte desse pressuposto.

Este, idealmente, ¢ o fluxo normal do olhar do leitor. Na pratica, porém,
essa norma ndo é absoluta. Freqlientemente o espectador da primeiro uma
olhada no tltimo quadrinho. Contudo, o leitor obrigatoriamente acabara
voltando ao padrao convencional.

CRIANDO O QUADRINHO

Essencialmente, a criagdio do quadrinho comega com a selecao dos ele-
mentos necessarios a narra¢ao, a escolha da perspectiva a partir da qual se
permitira que o leitor os veja e a definicao da por¢ao de cada simbolo ou
elemento a ser incluido. Assim a execu¢do de cada quadrinho implica o de-
senho, a composi¢do, além do seu alcance narrativo. Boa parte disso se faz
com a emog¢ao ou intuigdo incorporadas no “‘estilo’ do artista. A compreensao
da capacidade de leitura visual do leitor, porém, ¢ uma questao intelectual.
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Um exemplo bem simples disso ¢ mostrado no enquadramento de uma figu-

ra isolada:

FIGURA INTEIRA

A figura mostrada inteira
nao requer nenhuma su-
tileza de percepgao. Ela
nao solicita nada da ima-
ginagao ou do conheci-
mento do leitor.

MEDIA

Espera-se que o leitor
complete o resto da ima-
gem — dada uma alusao
genergsa a respeito de
sua anatomia.
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CLOSE-UP

Espera-se que o leitor su-
ponha a existéncia da fi-
gura inteira deduzindo a
postura e os detalhes a
partir da memdria e da
sua experiéncia.

Quando se mostra a figura completa (A), nao se exige do leitor nenhuma
sutileza de percepc¢dao. A imagem esta completa e intacta. No quadrinho (B)
espera-se que o leitor entenda que a figura mostrada tem pernas de dimen-
soes proporcionais ao torso e que elas estao numa posi¢do compativel. No
close-up (C), espera-se que o leitor suponha a existéncia de um corpo inteiro
fora do quadrinho e que, baseado na sua experiéncia e na memoria, ele com-
plete a figura de acordo com o que a fisiologia da cabe¢a sugere.

Numa dada série de quadrinhos, onde o requadro inclui apenas a cabeca,
ocorre um ‘‘dialogo visual’’ entre o leitor e o artista, exigindo certos pressu-
postos decorrentes de um nivel comum de experiéncia:
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A cabeca magra (A) A cabeca gorda (B)
sugere um corpo magro.  sugere um corpo gordo.

E claro que a visido subsequiente dos personagens ira consubstanciar esses
pressupostos. A tlustracao C, porém, mostra que pode ocorrer uma leitura
erronea das intengoes do artista, a menos que um desenho mais habilidoso
seja executado no proprio quadrinho ou gue um quadrinho anterior tenha
estabelecido o que o leitor esta vendo.

0O QUADRINHO COMO CONTEINER

O layout basico dos quadrinhos ¢ aquele em que tanto seu formato como
sua propor¢dao permanecem rigidos. O quadro serve para conter a visao do
leitor, nada mais. Esse tipo de “‘enguadramento’ ¢ visto mais comumente




nas tiras do que nas revistas de quadrinhos, pois trata-se de uma consequén-
cia natural das exigéncias de formato dos jornais.

A LINGUAGEM DO REQUADRO

Além da sua funcao principal de moldura dentro da qual se colocam ob-
jetos e acoes, o requadro do quadrinho em si pode ser usado como parte
da linguagem ‘‘ndo verbal’’ da arte seqiiencial.

Por exemplo, requadros retangulares com tracado reto (A), a menos que
a parte verbal da narrativa o contradiga, geralmente sugerem que as acoes
contidas no quadrinho estdo no tempo presente. O flashback (mudanca de
tempo ou deslocamento cronologico) muitas vezes € indicado por meio da
alteracao do tragado do requadro. O tragado sinuoso (B) ou ondulado (C)
¢ o indicador mais comum de passado. Embora nao exista nenhuma con-
vengdo de consenso universal para a expressao do tempo através do requa-
dro, o “‘carater’” do tracado — tal como no caso de som, emocgio (D) ou
pensamento (C) — cria um hieroglifo.




0O uso de
um requadro
estrutural
reforca a
lembranca
da
ambienta¢do
no leitor.

A auséncia de requadro expressa espaco ilimitado. Tem o efeito de abran-
ger 0 que ndo esta visivel, mas que tem existéncia reconhecida. O trecho que
se segue da historia do Espirito The Tragedy of Merry Andrew (A tragédia
de Merry Andrew), publicada pela primeira vez em 15 de fevereiro de 1948,
¢ um exemplo disso.

Depois que todos riram e comentaram
Como ele era fraco,

O nosss Merry Andrew calmamente digse
‘... Cinco mil pra quem conseduir!"

e, Y

Era mais grana pro bolse??
...E numa luta com luvas de boxe??
Grandes e pequenos. baixos e altos
Todos toparam na hora.

Mas Delan quis dar uma de esperto.
Eliminar uma perda,

Mandou o Espirito, e..
Os dez mil, ¢ claro

{ PARA TE SaLvAR A
pELE SEREI BREVE)

{ GUE GrAnDES IDIOTAS
COMn poDERIAM
IagHAR])

Auséncia de
requadro —
0 leitor
novamente
completa o
fundo.

O cenério de parque de diversdes, que ndo aparece aqui, foi mostrado nas primeiras
paginas da histdria. Agora o leitor é solicitado a evoca-lo. Nesta pagina os quadrinhos
abertos tém o intuito de implicar o espaco ilimitado e a ambientagdo sugerida.
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O REQUADRO COMO RECURSO NARRATIVO

O formato (ou auséncia) do requadro pode se tornar parte da histdria em
si. Ele pode expressar algo sobre a dimensdao do som e do clima emocional
em que ocorre a agao, assim como contribuir para a atmosfera da pagina
como um todo. O proposito do requadro nao é tanto estabelecer um palco,
mas antes aumentar o envolvimento do leitor com a narrativa. Enquanto
o requadro convencional, de conten¢dao, mantém o leitor distanciado — ou
fora do quadrinho, por assim dizer —, o requadro tal como ¢ usado nos
exemplos abaixo convida o leitor a entrar na acao ou permite que a a¢ao
“irrompa’’ na direcao do leitor. Além de acrescentar a narrativa um nivel
intelectual secundario, ele procura lidar com outras dimensoes sensoriais.

A. O tracado denteado
sugere uma agao emo-
cionalmente explosiva.
Expressa um estado de
tensdo e esta relaciona-
do com a sonoridade as-
pera associada a trans-
missdo de som do radio
ou do telefone.

B. O quadro comprido re-
forga a ilusdo de altura. A
posigao dos varios qua-
drinhos pequenos imita
um movimento de queda.
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C. Fazendo-se com que 0
ator rompa os limites do
quadrinho, transmite-se a
ilusdo de forca e ameaga.
Como se pressupde que
o requadro de um quadri-
nho & inviolavel, isso au-
menta a sensacao de
acao desenfreada.



D. A auséncia de requa-
dro tem o intuito de ex-
pressar espaco ilimitado.
Da uma sensacgao de se-
renidade e apoia a narra-
tiva contribuindo com a
sua atmosfera.

E. Aqui o requadro é, na
verdade, o vao da porta.
Transmite ao leitor que o
ator esta confinado numa
area pequena dentro de
uma construgao mais
ampla. Isso é dito visual-
mente.

F. O requadro imitando
nuvem define a imagem
como sendo um pensa-
mento ou lembranga. A
agao seria interpretada
como se estivesse real-
mente acontecendo se
ndo houvesse requadro
ou o tragado do requadro
fosse rigido.

No exemplo que se segue, um segmento de The Explorer (O explorador),
historia do Espirito publicada pela primeira vez em 16 de janeiro de 1949,
o formato do requadro e até mesmo a sua execugdo (por exemplo, um con-
torno pesado em oposi¢cdo a um contorno leve) procuram *‘trabalhar’ com
a distancia da frente do palco. Como no teatro, trata-se de agdes que estao
ocorrendo em duas linhas de tempo paralelas.

Ao trabalhar com agées simultaneas, o requadro formal (tracado pesado)

¢ usado para conter a agao do ‘‘agora’’, e a auséncia de requadro serve para
conter o ‘‘enquanto isso”’.
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Trés
guadrinhos
pequenos
com um
requadro de
tracado
grosso,
superpostos
aum
quadrinho
mais largo
com um
requadro de
tracado fino,
tém o
intuito de
marcar um
foco
temporal
necessario a
narrativa.

Aqui, a
auséncia de
requadro
expressa
duragao do
lempo e
local sem
limites,
fundamen-
fais para a
historia.

A ilus@o de espaco ilimitado é alcanga-
da por meio da eliminagao do requadro.

SER FORTE
El.. ESTOU VENDO
UM NATIVE,

JL ERA TEMPO
BE CHEGAR
EM FREMTE AT

CHEGAR NOS FIOS
CRUZADOS. DE-
PRk,

POIS vIRE
ESQUERDA,
EEO

PRIMEIRD T

Eu Sou o ASENTE 0O
b FILCH. ONDE FICA
© POLD MORTE®

QE?F}E
2

Enguanto isso. D & o O
-

:.r,\iﬁ Voo o
——" : Aot
-"—h.,____'z-;:_'r.

sem se deixar abater pela exaustdo fisica
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g FRENEE el P H
A gROUERDS | yarH
e pEWHD SUE e g ACDR-
papD SoRTy gop 08
wATIVOS Sl b amsns
e = g

MINHA NOSSA...
£ 0 EspiriTO’
ENTAD OS5 TIRAS
ESTLO METIDOS HISSO.
HLO E DE ADMIRAR CUE
0 FILCH TEMHA ME POS-
O DE BATEDOR MESTE TRABA-
LK. MUITS BEM. . TAMBEM POS-
50 FAZER JOGO DUPLS!

ELU MESMO vOU PEGAR
A MUAMBA TP ¢

destemide diante dos elementos

jat)
: R
OO O L

e — . —

CRIANCA _ VENCIDS PELD
CALOR DESTE CLIMA.

*PoE significa “pdlc” e poste” (w.T)

0O requadro
rigido do
ultimo
quadrinho
anuncia o
fim da
sequéncia.



O REQUADRO COMO SUPORTE ESTRUTURAL

Nestes exemplos, o tracado do requadro esta entre os recursos utilizados
para sugerir dimensao. O requadro utilizado como elemento estrutural pas-
sa a envolver o leitor, e sua fun¢do é maior do que a de mero contorno do
contéiner. A simples inovag¢do do interjogo entre o espac¢o contido e o ‘‘nao-
espaco’’ (espaco em branco entre os quadrinhos) também tem grande signi-
ficado dentro da estrutura narrativa.

Exemplo do uso do vao de uma porta ou janela que, embora parecendo um requadro,
constitui uma estrutura do cenario da historia.

LA ESTA ELE...E ELE TEM
UM CANTIL DE AGUA!

>
El, INDIO...
DIVIDA A SUA AGUA

Aqui, 0 espago entre os quadros se expande para expressar ‘‘deserto’ aberto, e os
contornos dos olhos, como se fossem vistos de dentro da cabecga, servem como
quadrinhos.
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Neste trecho de Tunnel (Tunel), histéria do Espirito publicada pela primeira vez em
21 de marco de 1948, o espaco entre os quadrinhos &, literalmente, o chao a partir
do qual eles sdo formados.

EU.. TUMBLERS
MEVAULT.. O MAIOR
ARROMBADOR DE COFRES
DOS Eu k.. CAVAN-
DO TUNEIS £

NED LIGA, CARA
ESTAMOS RECEBENDO
SALERIOS DIGHOS

Do HOSSO TALENTD
MAS POR QUET E 1550 que
EU OUERO SABER.

ORA. SEU IMBECIL, E
PORGQUE © CHEFE HEALY QUER
QUE A GENTE CHEGUE NUM CERTD
PONTO DO TUNEL DA CIDADE
E NED DEIXE ELES
CONTINUAREM!

E © VELHOD
AQUEDUTO.. YAMOS

PORCUE SE A COMPAMNHIA
HEC TERMINAR O TUNEL WO
PRAZC, © NDSSO CHEFE

VAl CONSEGSUIR O CONTRA-
TO COM LUCRGS

ELE E O SEU DIPLOMA
DE FACULDADE . POR
J— CIE ISS07

E POR
VS i)
EISNER

TAMBEM !
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O TRACADO DOS REQUADROS

As possibilidades de variacao do tracado do requadro sao limitadas pelas
exigencias da narrativa e pelas dimensoes da pagina. Por estar a servigo da
historia o tragado do requadro ¢ criado de acordo com a agdo determinada
pelo escritor/artista ou em resposta a ela.

Aqui esta uma serie de tragados de requadros, sem suas imagens internas.

JC

Eles foram criados como recursos narrativos em The Amulet of Osiris, historia do Espi-
rito que segue como exemplo (publicada pela primeira vez em 28 de novembro de 1948).
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BEM,
KLINK . PARECE QUE
o ESPRITO VAI FICAR
OUTRA HHH
UITRA Y TERMOS ESSA INFOR-
ko EM SEGREDOC,
BAND . OS5 ViGARIS-




MAS, AGORA, MEU
/( PLANO.. E SIMPLES.. _

9 EU & DIZENDC,
Cwisinr]

|

\/}

e ! | : . et T
e ¥ .u -‘=_'
: -
b . |l _.'.I
— com LicENca, A [
CAVALHEIROS . ESTOU'A
PROCURA DE UM VELHO E
; Esanc. e
- i 3
o —
- NENHUM




ELE HE WE HE.. ( FARNUM PREXY, | I Bem TALVEZ EU YOLTE MAIS TARDE

BOU R| NEGOCIANTE IN-
r yle AELE ALK D SAF| NE ASSUNTS ESTRITAMENTE CONFIDENCIAL
A FO.. = PhRA © ALMOGO. . [ TERNACIONAL . Axks et TR e o TRt e e
MMEFE QLEHHEOIE" oF ANTIGLIDADES BR_ :ANAM: A IMITAGRO ESTA NO
b MUSEU DA CIDADE. NATURAL- UM CASD UM

MENTE ESTOU ANSIOSO PARA £AE0 08 yprpanE
CEVOLVE-LA AC LEGITIMO EV’
DONO, O MUSEUL.. AH, ok
MAS NED QUERC BR_ GUER DIZER.
INCOMODE- LD COM SO UM INS- -
TRIVIA, _? TANTE.. SOU © 8

PRINCIPAL ASSISTEN
TE DO ESPIRITCS?

POR DEUS, 1550 NAD!

FYOU LHE COMNFIAR ) SE EU ME APRESEMNTAR HES PO A TOA PICILEL I 1 3
O ASSUNTD .. VEJA AC CURADOR E CHA- GUE BSTUDE| ARTE |* [ 4
BEM, ISTO TEM DE SER | uAR A ATENGED PARA DRAMATICA MNO Emm’
TRATADS COM A A ER. BURRICE DELFS. COLE GID. e o 4
faot) MAKIMA IMAGINE COMD SERIA EM B
S L piscrIGED [ RACOSG ! NED PODERIA
\ oy g SER DE um JEITO
: i":'_ MAIS
— PISCRETO
= 3 = r= b
(gl ¥ . " MMs.. DEIXE
14 = = - VER
\ e
L S
: ... POR QUE O SE- b
[ NHOR SIMPLESMENTE g
{ : HES VAL AD MUSEU, [;_ ¥,
| | MOSTRA O ENGAND bl N
ELE DELES E = 5
Y wio CEVOLVE A
‘-ﬁMMﬂ JohA?
MAIS TARDE. NO MuSEL OF ARTE P centrac ciry ¢ I
== LHHzgsr. O "PLAND" E i \
.- DEVOLVER A JOIA VERDA-
CEIRA, QUE ESTE COM O SENHOR, .r.r"'
E PEGAR A FALSA. SEM ALARDE. P/ O requadro
DISCRETAMENTE... PRA HINGLUEM 4
FICAR SABENDOC.. \ éa
ENTENDEL AGDRAT T | ; =
. o simulagao de

um “‘choque
Blét!‘i[:ﬂ", E
seu fracado
esta a
servico da
narrativa.

= e ey
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TEE TSH.. UM TIRA S
CORROMPIDDS.. © EX- Jf »
CESSO DE TRABALHODE: il
VE TER AFETADD A E- A

—
MAS EL 1__-1 jp

DISSE GUE ESTAVA "1 _fl_,uj
TENTANDO AJUDAR i
MAUELA Joi ] >
OS(RIS GUE TEM -

ESTAMOS EXIBIN-
DO UMA FALSI-

FICAGAD,.

ESTEC VENDO
SC T ACLUSARAM
o RAPAZ
INJUSTAMENTE 77

E 1SS0 Al

ELU TROUXE ©
SK. FARNUM PREXY
AGIL| PARA SUBSTI-
TUIR A FALSA

GUE GENTILEZA.. O ORA. NAD FOI NA-
SENMOR FOI MESMO _/Daf! FOI um PRAZER | quALQUER UM

=~ MUITO GENTIL PRESTAR ESSE SER: PERCEBE A {
P eo aey JC orerenca. )]
i i ,g.uu CAVALHEIRD'

I S

ORA, E CLAROD.]
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DA, ok, DR
COMPREENDO.. A JE MELHOR
P RESPONSABILI- EXAMINAR
DADE Df voobks murl A PEDRA

BEM .. AHAM & ASORL
TENKHO GUE IR ) ML=
T OCUPADD, VOCES SA-
k. BEM.. BOA SORTE E
AH A RA A CLIDADO PARA) ~aya LHEIRD.. E
HAO COMEREM GATD PORL gom DA S
LEBRE.. AH HA HA

,—?E:CLELPE PCR
TE-LO JULGADO
MAL, SUARDA
P ELINKE SOMOS
MUITO DES:
CONFIADDS,
VOoE

ESTA E FALSA
TAMBEM !

TENHO 24 WORAS PARA
RECUPERAR A JohA
VERDADERA,"

SR KELINK . CONSE-
GUIU RESOLWVER O
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WO Hyp. . O AEROPORTD DO

o
FORA DE MIO™ Cass o2t TOME, FLEEBLE,
MEL VELMO.., FIGUE COM ESTA PE-
DRA._. NED PODEM ME EN-
CONTRAR COM ELA ..




FRAMCAYY MAS,... MAS...

MENTE
Poag ELE

SENDO

e pauTe
| COM ESSE
COITADO?)

T2 ! £
el | €\

LA
oty WiGARIS"
QUE ESTA ] 4a. ROUBOU [ POCEM

LI A,
PEDRA S

i o

Al
=%

_ge i_

-

ORA .. ELE
AS... ESTA coM oS
BOLSOS WA~ GLIAR-

ELEY P eustan suas

E MELHOR

L ASSW.. A

- Fol BOW EU FAZER

SOLTA- LG

TIOS NAD 4 Dk LUMA
TEM PEDRA
HEHHLIMA II.EM
COM £ PODE LHE

DIVISAS

VELHO,.. ENGANEI ’
AQUELE TIRA.. ELE
TEVE DE ME

Wb HA HA HA HA

vocE NAD PODER FA-
LAR .. E EU SE| GUE vO-
cE MAD SABE ESCRE-
= WER... EU 1A SUSPEITAR
GUE FOI YWOCE GUEM DISSE

FLEEBLE, MEL

AO TIRA QUE EU 1A DECOLAR

PESTE AERCPORTD. nmans
S0 GUERIA SARER COMD
ELE Descomil.

SOLTAR f

" MAS, HO HUM

" AGORA, ME
D8 A
PEDPRA.,

IMPORTA . J& DECO-
LAMOE . PRONTD.

NAD

.FLEEBLE.

ONDE ESTA....

RE E:PDHDA J
vOCE PERPEU 7>

MAS | ELE
WAD PODE RESPON

~ SUSPIRD’;

E FiMALMENTE .

MO MUSEY

" cavaLugiROS !

GUE HED OON-
F GEGUI RECU-

MODESTD,

TAMDS SABENDD

Vu_m YAQUEIRD A TROUXE
HE ALGUNS MINUTOS. DISSE | sp_ auam. B, ER,
GUE A PEGOU QUANDO
SINTD INFORMAR | yocE E muiTo [call Da MED DO PREXY O 4
BANDIDD, COMTRA QUEM

VorE LUTOU com TANTA
| BRavura'! Pois E, ES-

£ MESMOT™?

COINCIDENCIA,
EBANG, , DEI

UMA TROMBADA
COM FLEEBLE

TALNEZ SEJA UM
AGENTE DISFARGCA-
oo DO HOSSOD

EFICIENTISSIMD

DEPARTAMENTS DE
POLICIA . . DO QUAL
E CLARD, EU FAGQD
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A FUNCAO EMOCIONAL DO REQUADRO

O formato e o tratamento dos requadros, nos trés exemplos que se seguem,
lidam com as emocoes do espectador. A intengao é despertar a propria rea-
¢ao do leitor a a¢do, criando assim um envolvimento emocional na narrativa.

EXEMPLO (A) Na seqiéncia que trata da recuperacao da cegueira do Espirito, a
visdo é de fato a dos olhos do protagonista. O requadro dos quadrinhos mostra isso

e, espera-se, permite que o leitor compartilhe a experiéncia. Da historia Fluid X (Flui-
do X) do Espirito, publicada pela primeira vez em 14 de setembro de 1947.

CEUS. OUTRA VEZ

NEC . MEUS OLHOS ES TRES... AINDA
nNES.. DEVD ESTAR

espirmo.. N TAD FECHADOS. MAS CEGO... AINGA
més MOAL < GENTE ot | MM MESMO. MAS TAL
IDEIA DO GUE ESTA BEM? ¥YEZ, OH. EU.EU.. ""D‘!J
EEC]JF"SEC:RER A ABRI-LOS UM, DOIS
CONSCIENCIA
E como
ESCALAR
um PRECI-

Piciof

AH. EBANO E ESSA E A VOZ DE
POLAN,. ueH! NEC TENHD VONTA:
DE DE FALAR _AINDA ESTOUCEGO

NAD.. ESPERA ! gSTOU ENXERGANDO
ESPERA Af.. PE NOVO...

R T I
SR s
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EXEMPLO (B) Neste segmento de Deadline (Prazo final), historia do Espirito publi-
cada pela primeira vez em 31 de dezembro de 1950, o tragado ondulado do requadro
e o seu formato oblongo significam incerteza e perigo iminente. Estao voltados para
os “‘sentidos’ do leitor.

ACTION

Mystery
ADVENTURE

SURDAY, DECEMBER 31, 1980

BOA NOITE, SR. EISNER S
NED ESPERAVA VE-LO
TRABALHANDO
NA VESPERA

"_'.'ll [T
e O\ .
o o — 1 NN
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EXEMPLO (C) Este tratamento de The Octopus is Back (O polvo esta de volta), his-
toria do Espirito publicada pela primeira vez em 11 de fevereiro de 1951, tem lugar
num metrd, onde se pretende que o leitor “'sinta” o balango do trem. A inclinacao dos
quadrinhos e do letreiramento procura criar o efeito subliminar.

os
o, DIA E NC!"ITE., o
iy H:?éé' Eve?cﬂ;és VIAJAM ?HB%‘“?. L
i‘fﬂas ENGOLINDO EAE.':::IE;%LD e
n HUMANA, A
“?Ei‘émo AU Do PRAZER...

NDIFERENTES

i pist SSAGEIROCS.



PAGINA DE APRESENTACAO

A primeira pagina de uma histéria funciona como uma introdugao. O
que ¢ quanto entra nela depende do nimero de paginas que vém a seguir.
Ela é um trampolim para a narrativa, e, para a maior parte das historias,
estabelece um quadro de referéncia. Se bem utilizada, ela prende a atengao
do leitor e prepara a sua atitude para com os eventos que se seguem. Ela
estabelece um “‘clima”. Ela se torna uma pagina de apresentacao, mais do
que uma simples primeira pagina, quando o artista a planeja como uma uni-
dade decorativa.




A PAGINA COMO METAQUADRINHO

No capitulo que se segue de Life on Another Planet (Vida em outro pla-
neta), historia publicada pela primeira vez em agosto de 1980, o requadro
esta subordinado a totalidade da narrativa. O requadro, na configurag¢do con-
vencional, ¢ usado com parciménia. Tenta-se uma sintese de velocidade, acdo
de multiplos niveis, narrativa e dimensoes do palco.

O problema aqui ¢ empregar o quadrinho de modo que ele nio interfira
no segmento da histdria contido pelo requadro da pagina. Assim, durante
a maior parte da historia, o requadro rigido (hard-frame) nao é o de cada
quadrinho, mas a pagina inteira.

Quando os atores mostram emogoes fortes e complexas — quando suas
posturas e gestos sdo sutis e cruciais para a narrac¢ao da historia — os requa-
dros devem ser empregados com muito cuidado, devendo-se levar em conta
o efeito que exercem sobre o que contém.

Um dos aspectos importantes do quadrinho de pagina inteira é que plane-
Jar a decomposi¢ao do episodio e da agao em segmentos de pagina torna-se
uma tarefa de primeira ordem. As paginas sao a constante na narracao da
revista de quadrinhos. Elas deverao ser trabalhadas logo que a historia esti-
ver solidificada. Os agrupamentos de a¢ao e outros eventos ndo se decom-
poem necessariamente sempre do mesmo modo; algumas paginas tém de con-
ter mais cenas individuais que outras. E preciso ter em mente que, quando
o leitor vira uma pagina, ocorre uma pausa. Isso permite uma mudanca de
tempo, um deslocamento de cena; ¢ uma oportunidade de controlar o foco
do leitor. Trata-se, aqui, de uma questdao de atencao ¢ de retengao. Assim
como o quadrinho, portanto, a pagina tem de ser usada como uma unidade
de conteng¢do, embora também ela seja meramente uma parte do todo com-
posto pela historia em si.

No exemplo seguinte, cada pagina tem duragdo, tempo e ritmo de leitura
diferentes. Cada uma abrange um tempo e uma ambientacdo diferente. Ca-
da pagina ¢ resultado de cuidadosa delibera¢ao. Note-se, por favor, que nio
houve intengdo de se criar um “‘interesse de pagina’’ as custas da subordina-
¢ao dos quadrinhos internos (narrativos). Se é possivel uma regra, eu diria
que “‘o que ocorre DENTRO do quadrinho ¢ PRIMORDIAL!"
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A pégina inteira funciona ao mesmo tempo como um superquadrinho e como uma pa-
gina de apresentagao. Os quadrinhos individuais variam de pequenos close-ups em outro

plano até o quadrinho principal na base.

1 ESTOU PREOCU;
J PADO COM. YOCE..,
UM SERYICO
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LHE DEL.. VITO |
| “GELO".. UM ZE-
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all | "susPIRD”
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ACREPITE NO QUE
ESTOU DIZENEC
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FAMILIA CON-
SEGUIU UM
SERYICO PRA
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Nesta pagina, um conjunto de eventos ndo necessariamente simultaneos ou
em seqléncia tém de ser mantidos juntos, pois os fios do enredo estdo
refacionados, apesar de separados.
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Nesta pégina, o superquadrinho contém uma seqiéncia de curta du-
racdo. Na realidade, trata-se de uma unidade concluindo a agéo ini-
ciada na pagina anterior.
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Por causa da fluidez da agdo e da ambientagdo amorfa, a pagina é lida,
a primeira vista, como um Unico quadrinho, Isso é determinado pela

predominéncia do desenho da base.
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Aqui, como
nas paginas
anteriores, 0

tempo e a
localizagao
sd0

justapostos
de maneira
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pagina seja
vista
primeiro na
totalidade.
Os detalhes
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Mais uma vez a pagina total tem a funcéo de estabelecer o tom emocio-
nal, o ritmo e o clima. Isso é especialmente eficaz nos casos em que 0
andamento da agdo é rapido.
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Com uma narrativa de fundo abrangente, como a histéria do jornal, a pagina torna-se
um subquadrinho ou quadrinho subjacente, atuando como uma extenséo do proprio jomnal.
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exemplo em
que a pagina
funciona
£Omo um
quadrinho
contendo o
enunciado
principal...
que é 0
herdi
atacando 0
raptor. O
resto sao
subquadri-
nhos ou
fundo.
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Aqui, pode-se permitir que o foco da pagina retroceda. E necessrio que seja dada
atencdo a cada quadrinho individuaimente.

gl LMY

AL

e | A PLATAFORMA PE
BEM ... O SENHOR "‘ 2 LANCAMENTD ESTA =
CERTAMENTE CLUMFRIU WY ProNTA O LANGAMENTD hi=.
SUk PROMESSA, SK. A\ PODE SER FEITO AGUAC 4
MACREADY.. O MEL MINIS- [Ny GUER MOMENTD! %
TRO DA FAZENDA PISSE  ANAlIe-.
b GQUE O PINHEIRD JX FOI

CREMITADPO!

TUPS EM ORPEM
A CULTURA ESTARA A
BORPO... PELDS MEUS
CALCULDS, AS PLANTAS
TERAO TRES ANOS ip |
CHEGAREM LA o ToMm-
PO PE INCUBACID Foy |
REGULAPO pPaga
TANCS -- OU SEJA, |

UM TOTAL PE 10

ANOS. .. O TEMPD
TOTAL Py,
YIAGEM aTg
BERNARD !

B
Sl T Pl S

A -

: /' FARA Puas \
MOS O FOSUETE fr p . / VOLTAS Ao REPOR
PARA DAR DUAS | > - DE BERNARD E
VOLTAS AD REDOR . e PEPOSITARA’
PA TERRA... E | J - SUAVEMENTE O
DEPOIS SEGUIR | § ;
RUMO A,

t | ’ % e W MOPULD  pE

4] J PASSAGEIRDS, . ENTAO, 1|
BERNARD! /| : /5 ) QUANDD 05 SISTEMAS

' ¥ Vi NERVOSOS DAS
- ey PLANTAS REAGIREM
AD AMBIENTE

-- OU 4 QUALQUER
OUTRA FORMA
PE YIPA - FICARE-
MOS SABENDO AQUY!
ASSIM, SEREMOS
05 PRIMEIROS

|

| /dien

NA TERRA A
MA VERDADE, AS PLANTAS ESTAD ENTRAR Em coN-
"LIGAPAS™ A TRANSMISSORES QUE TATO COMm A
SE COMUNICARRD COM NOSSOS YiPA Eu
RECEPTORES NA TERRA OUTRD

PLANETA/

s CERTO !
ESTOU ANSIOSO POR
ISS0, GEMERAL ... ATE
LOGD . BOA SORTE!

MACREADY, ot

]
LANGAMENTO
SERA’
QUANDO
VOcE
QUISER.

76

Isolar 0
mapa
celeste
torna-o
utilizavel
€Omo um
quadrinho
que
acrescenta a
idéia do
tempo a
seqiéncia.

Apenas a
ultima cena
empregaa
pagina como
um super-
quadrinho.

s L e, bl i &



Esta pagina continua servindo como contéiner de uma Unica sequéncia, tornando-se
desse modo uma unidade. Quanto ao efeito, trata-se de um metaquadrinho — parte
do capitulo inteiro.
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Qutro exemplo de um fluxo de agéo reunido e man-
tido pelo quadrinho aberto, embaixo.
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Esta ultima pagina eu concebi para ser engolida inteira. Isto €, esperei que o leitor
visse e sentisse a pagina inteira como um quadrinho e depois, impregnado pelo tom
emocional ou pela mensagem, lesse os jornais que dao profundidade a agao.
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O SUPERQUADRINHO COMO PAGINA

Quando o superquadrinho pretende ser uma pagina — ou seja, quando
pretende que o leitor o perceba como uma pagina — ele serve como um dis-
positivo de contengdo sem perimetro. Ele ¢ melhor empregado em narrati-

vas paralelas.

Esta forma, ou recurso, de narracdao tem um potencial interessante, que
nio é explorado com muita freqiiéncia nas historias em quadrinhos. A for-
ma impressa presta-se a isso porque, isenta da transitoriedade do veiculo ci-
nematografico, ela permite remissoes ao longo de toda a leitura. Obviamen-
te isso depende do enredo e do planejamento cuidadoso.

Num enredo onde duas narrativas independentes sdao mostradas simulta-
neamente, o problema de lhes dar o mesmo peso e atengdo ¢ resolvido
fazendo-se da propria pagina o quadrinho que controla a narrativa total.
O resultado, uma série de quadrinhos dentro de quadrinhos, tenta controlar
o percurso de leitura de modo que duas linhas narrativas possam ser segui-
das sincronicamente.

QUADRINHO
M~ DAPAGINA ~—
SUBPAGINA SUBPAGINA
o [QUADRINAC ) —t o~ (QUAPRINHD) =2
PERCURSO e PERCURSO
priNciPAL DOC] priad O L @uao.| | GUAP. | | I PRINCIPAL
meemra |0 L2212 i 2 [1g | oatemura
C T |0
E QUAD QUAD, 0
C 3 3 g
D o iz )
o - F 0
¥ v
4 5 4 &
& 6

Este diagrama mostra o percurso de leitura numa disposi¢do deste tipo. O controle
do olhar do leitor deve ser considerado cuidadosamente.

Em Two Lives (Duas vidas), histéria do Espirito publicada pela primeira
vez em 12 de dezembro de 1948, o desenvolvimento paralelo, além de ser
a solucao do problema da simultaneidade, é o préprio tema do enredo.
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Desenhei 0
requadro de
cada
quadrinho
principal
como uma
pagina de
revista para
evitar
qualquer
confuséo.

O percurso principal de leitura é ver-
tical, mas dentro de cada metaqua- Depois de se ler o lado esquerdo da
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Aqui, a retomada do /ayout normal de pégina Unica faz o
foco voltar ao tempo presente.
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A histéria agora flui como uma narrativa unica,
com agdo ndo dividida.
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O leitor agora ja se move numa atmosfera de
situagao normal.
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Esta tira de quadrinhos atua como uma ponte
que leva o leitor a um final “‘surpresa”.
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COMPOSICAO DO QUADRINHO

A composi¢do de um quadrinho é compardvel ao planejamento de um mu-
ral, de uma ilustra¢ido de livro, de um quadro ou de uma cena teatral.

Assim que o fluxo da agdo é ““enquadrado’, torna-se necessdrio compor
o quadrinho. Isso envolve a perspectiva e a disposi¢ao de todos os elemen-
tos. Devem-se considerar primordialmente o fluxo da narrativa e as conven-
¢Oes-padrao de leitura. Em seguida vira a preocupag¢ao com o tom, a emo-
¢do e o timing. A decoragdo ou a inovagao no arranjo entram em jogo ape-
nas depois de solucionados todos esses fatores.

1. E estabelecido um 2. Este se torna o lo- 3. Determina-se ago- 4. Acrescentam-se 0S
centro de interesse. cal da agao princi- ra a perspectiva. elementos secun-
pal. (Note-se: o centro  darios da narrativa.
de interesse nao é
alterado.)

Funcionando como um palco, o quadrinho controla o ponto de vista do leitor, o
contorno do quadrinho torna-se o campo da visdo do leitor e estabelece a perspectiva
a partir da qual o local da agao é visto. Essa manipulagao permite ao artista esclarecer
a atividade, orientar o leitor e estimular a emocgao.

A “posigao” do leitor é pressuposta ou predeterminada pelo artista. Em cada caso
o resultado é a visdo que o leitor tera.
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A FUNCAO DA PERSPECTIVA

A fung¢ao primordial da perspectiva deve ser a de manipular a orientagao
do leitor para um proposito que esteja de acordo com o plano narrativo do
autor. Por exemplo, a perspectiva precisa ¢ muito util quando o sentido da
historia exige que o leitor saiba exatamente onde se encontram os elementos
de uma acao dramatica, uns em relacao aos outros.

z “vock Fica

AGUI E MEDK X
COBERTURA.. ENQUAN-
0 ARREBENTO ©

Bt

Neste quadrinho, Nestequadrinho, Neste quadrinho, Aqui o leitor vé a
umavistasimples, umavistaaéreaé o leitor esta ao ni- cenade baixo pa-
aoniveldosolhos, necessaria para vel do chao para racima, ou seja, a
informaoleitorso- dar ao leitor uma  que haja envolvi- partirdo chao, pa-
bre detalhes, co- visdonitidaesem  mento, de modo ra que haja envol-
moaagaodeco- envolvimentosda queoimpactoda vimento na agao.
mandodamaodo ambientagdo e explosdo possa

soldado. doseventosase- ser ‘'sentido”.

quir.

Outro uso da perspectiva ¢ a manipulagdo ou a produgao de varios esta-
dos emocionais no leitor. Parto da teoria de que a reacdao da pessoa que vé
uma determinada cena ¢é influenciada pela sua posicdo de espectador. Ao
olhar uma cena de cima, o espectador tem uma sensa¢iao de pequenez, que
estimula uma sensacdo de medo. O formato do quadrinho em combinagao
com a perspectiva provoca essas reagdes porque somos receptivos ao am-
biente. Um quadrinho estreito evoca uma sensacao de encurralamento, de
confinamento, ao passo que um quadrinho largo sugere abundancia de es-
pago para movimento — ou fuga. Trata-se de sentimentos primitivos pro-
fundamente arraigados e que entram em jogo quando acionados adequa-
damente.
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O formato do quadrinho ¢ o uso da perspectiva dentro dele podem ser
manipulados para produzir vdrios estados emocionais no espectador.

QUADRINHO A

Neste exemplo, o formato oblon-
go do quadrinho, combinado
com uma perspectiva de um
ponto de vista baixo, evoca
uma sensagao de ameaga. O
leitor sente-se confinado e do-
minado pelo monstro.

‘_@UADR INHO A
1 1LEITOR

QUARINHO | B @

f : ' j LEITOR

A mesma cena, mas vista de cima, e colocada num
quadrinho largo, estimula a sensagao de distancia-
mento. O leitor tem bastante espaco de locomogao
e esta acima de tudo. Ha pouca ameaca ou envol-

vimento.
Quadrinho B
\ * ; % B
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REALISMO E PERSPECTIVA

Essencialmente, as historias em quadrinhos sdo uma forma de arte volta-
da para a emulacdo da experiéncia real. O escritor/artista em busca da reali-
dade deve, portanto, estar constantemente preocupado com a perspectiva.
Muitas vezes ele se vé obrigado a escolher entre o efeito de *“‘design’’ ou de
“impacto’’ da pagina e as necessidades da histéria. Considero isso um pro-
blema basico porque a tarefa principal do editor da revista de quadrinhos
¢é chegar a uma ‘‘embalagem’’ que atraia o comprador a primeira vista. A
integridade da narrativa, portanto, esta comprometida. Na verdade, o pro-
prio artista torna-se uma das partes dessa subordinagao, pois o primeiro jul-
gamento feito sobre qualquer revista de quadrinhos € centrado no trabalho
artistico: estilo, qualidade e técnica. Trata-se, afinal, de um veiculo grafico.
Num campo em que o escritor e o artista sdo dois individuos cuja reputagao
profissiondl e rendimentos dependem do reconhecimento do publico, a pressao
para que o artista exiba maestria artistica, mesmo em detrimento da histo-
ria, ¢ praticamente irresistivel. Muitas vezes, isto resulta na produ¢do de uma
historia com um virtuosismo artistico independente da histéria — ou até mes-
mo sem relagao com ela. Um exemplo tipico de enredo que requer uma dis-
ciplina cuidadosa quanto a arte e a perspectiva ¢ o enredo de ficcdo cientifi-
ca que relata uma ocorréncia sobrenatural numa ambientacdo realista.

Em The Visitor (O visitante), historia do Espirito publicada pela primeira
vez em 13 de fevereiro de 1949, a dramaturgia exige uma perspectiva estrita-
mente frontal do comeco ao fim. Isso tem como proposito realgar o senso
de “‘realidade”’, impedindo que o enredo se torne uma ‘‘fantasia’.

Contudo, num enredo desse tipo, ¢ dificil deixar de ‘‘perder o controle’’,
fazendo experiéncias com diferentes perspectivas e formatos de quadrinhos.
A dissolu¢ao cuidadosamente controlada e quase que apenas insinuada na
base dos ultimos trés quadrinhos da ultima pagina ¢ um testemunho da dis-
ciplina e da contengao exigidas para a execu¢ao adequada do final surpresa.




0 motivo gréfico da pagina de apresentagéo estabelece o tom. Ele cria um clima que promete
um tema “sobrenatural” ou de ficcdo cientifica.

VISITOR
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A esta altura, o envolvimento do leitor esta firmado, com base num senso
de normalidade criado pelo uso ininterrupto de uma perspectiva uniforme.
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Um exemplo simples de ‘‘elaboragao excessiva’ de layout e perspectiva
¢ mostrado nos tratamentos alternativos abaixo. Cada um deles é uma re-
presentagdo valida da acdo... se tomados fora do contexto. Mas, quando
examinados a luz da sua funcao na historia, eles nao tém utilidade.

Leia a histéria tal comao foi originalmente apresentada e depois compare o tratamen-
to alternativo dado as duas ultimas tiras da ultima pagina. Abaixo, a perspectiva varia-
da & usada como um fim em si mesmo — mais no "interesse da figura'” que em beneficio
da narragao. Esses dois objetivos nem sempre sao compativeis, e, em caso de jungao,
deve-se pensar no que e primordial: o impacto visual ou as exigéncias narrativas da
historia.

Fim alternativo (A) A perspectiva aérea ''forgada’ afasta o lei-
tor do envolvimento intimo direto. Essa perturbagao interrompe
0 senso de normalidade.

Fim alternativo (B) Torna a posig¢ao do leitor ainda mais remota.
Alem disso, remover o protagonista do close-up e repentinamen-
te permitir que ele “irrompa" do quadrinho é concentrar tudo
no ato de voar. O vdo, nesta tira, ndo e tao importante quanto
a surpresa do leitor.
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CAPITULO 5

ANATOMIA EXPRESSIVA

Decididamente, a imagem mais universal com que o artista seqtiencial tem
de lidar ¢ a forma humana. De todo o inumerdvel inventdrio de imagens
que constituem a experiéncia dos homens, a forma humana é a mais assi-
duamente estudada, e, portanto, a mais familiar.

O corpo humano, a estiliza¢ao da sua forma, a codificacao dos seus ges-
tos de origem emocional e das suas posturas expressivas sao acumulados e
armazenados na memoria, formando um vocabuldrio nao-verbal de gestos.
Ao contrario do requadro nas historias em quadrinhos, as posturas dos se-
res humanos nao fazem parte da tecnologia dessa arte. Elas sao mais exata-
mente um registro ‘‘... do movimento expressivo... uma descarga motora
que pode ser um veiculo do processo expressivo”'. Elas fazem parte do in-
ventario do que o artista reteve a partir da observacao.

Nio se sabe muito sobre o local ou 0 modo de armazenamento no cére-
bro dos incontaveis fragmentos de lembran¢a que se tornam compreensiveis
quando dispostos em certa combinagdo. Mas é ébvio que, quando uma ima-
gem ¢ habilidosamente retratada, ao ser apresentada ela consegue deflagrar
uma lembranc¢a que evoca o reconhecimento e os efeitos colaterais sobre a
emocao. Trata-se aqui, obviamente, da memoria comum da experiéncia.

E precisamente por isso que a forma humana e a linguagem dos seus mo-
vimentos corporais tornam-se os ingredientes essenciais dos quadrinhos. A
pericia com que sdao empregados também ¢ uma medida da habilidade do
autor para expressar a sua idéia.

O desenvolvimento inexoravel da tecnologia das comunicagoes desde a au-

rora da historia intelectual do homem serviu para universalizar imagens da
experiéncia humana comum. O seu emprego em hieroglifos repetitivos (pos-

1. Hans Prinzhorn, Artistry of the Mentally IHl, a contribution to the psychology of configura-
tion. (Springer Verlag, 1972).
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teriormente aprimorados até se tornarem letras) faz deles um cédigo que per-
mite a memorizacdo e a decodificacdo. Talvez a demonstracio mais dbvia
disso esteja nos hierdglifos egipcios.

Y ¢

Os primeiros desenhos em cavernas sao um exemplo de comunicagao escri-
ta atraves do uso de imagens familiares.

A AR

_«’f,#"‘;:"b‘ig 1-::"!'-\-1

Posteriormente, os frisos egipcios desenvolveram ainda mais esse uso.

m ol = pw)
s — | tﬂ & A D!
S =
qef - k ud set hemit oy Bater
Forma tu uma esposa para Batau.

Finalmente, os hierdglifos codificaram as imagens em simbolos a serem
repetidos para formar uma linguagem escrita viavel.

Houve vdrias tentativas de se codificarem as posturas humanas e as emo-
¢oes que elas registram ou refletem. E a “‘linguagem corporal’’, termo utili-
zado por um livro recente que retine e define uma ampla série de posturas
do corpo. A verdade, porém, é que a ‘‘leitura’’ da postura ou do gesto hu-
mano ¢ uma habilidade adquirida, que a maioria dos seres humanos tem,
e em grau mais elevado do que se imagina. Por estar relacionada a sobrevi-
véncia, os seres humanos come¢am a aprendé-la desde a infancia. Sdo as
posturas que nos previnem do perigo ou nos falam do amor.

Na arte dos quadrinhos, o artista deve desenhar com base nas suas obser-
vagOes pessoais € no inventdrio de gestos comuns e compreensiveis para o
leitor. Na verdade, o artista deve trabalhar a partir de um “‘diciondrio’’ de
gestos humanos.
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Um microdicionario de gestos
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Estas abstracoes bem simples lidam com indicadores exter-
nos de sensagdes internas. Também mostram a enorme sé-
rie de simbolos que construimos a partir da nossa experiéncia.
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Creio que, neste ponto, cabe defender a ‘‘vaidade’ de tentar (como Da
Vinci) fazer da arte uma ciéncia. A comunica¢cdo humana registrada formal,
ou organizada, come¢ou como comunicagao visual. Nao € de surpreender,
portanto, que o artista possa contar com a ‘‘recep¢ao’’ ampla do leitor quando
um gesto comum € desenhado de modo a ser facilmente reconhecido. A ha-
bilidade (e ciéncia, se quiserem) encontra-se na selecao da postura ou gesto.
No veiculo impresso, ao contrario do que ocorre no cinema ou no teatro,
o profissional tem de destilar numa tunica postura uma centena de movimentos
intermediarios de que se compoe o gesto. Essa postura selecionada deve ex-
pressar nuances, servir de suporte ao dialogo, impulsionar a historia e co-
municar a mensagem.

O CORPO

Nas historias em quadrinhos, a postura do corpo e o gesto tém primazia so-
bre o texto. A maneira como sao empregadas essas imagens modifica e defi-
ne o significado que se pretende dar as palavras. Por meio da sua relevancia
para a experiéncia do leitor, podem invocar uma nuance de emocgao e dar
inflexao audivel a voz do falante.
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Se a maneira como um ator simula uma emogao ¢ em grande parte o cri-
tério para se avaliar a sua habilidade, sem duvida o desempenho do artista
ao desenhar essa mesma emocdo no papel deve ser avaliada pelo mesmo pa-
driao. Na arte dos quadrinhos essa faculdade é amplamente empregada.

Seria necessario um livro inteiro para catalogar os milhares de gestos e
posturas através dos quais os seres humanos se comunicam visualmente. Pa-
ra o proposito desta discussdao ¢ necessario apenas examinar ¢ demonstrar
a relacao do gesto e da postura com o didlogo e observar o resultado da
sua aplicacao.

Um GESTO, geralmente quase idiomdtico de uma regido ou cultura, ten-
de a ser sutil e limitado a um ambito restrito de movimentos. Em geral a
posicao final é a chave do significado. O processo de selecao €, nesse caso,
restrito ao contexto dentro de uma sequéncia. Deve expressar claramente o
significado pretendido. O leitor deve concordar com a selegao. O leitor deci-
de se a escolha é adeguada.

Neste exemplo, alguns gestos imediatamente reconheciveis. Entre os milhares de ges-
tos possiveis que acompanham as posturas ou poses humanas, um numero surpreen-
dente é universal.



Uma POSTURA é um movimento selecionado de uma sequiéncia de mo-
mentos relacionados de uma unica agdo. No exemplo seguinte, ¢ preciso se-
lecionar uma postura, de um fluxo de movimentos, para se contar um seg-
mento de uma histéria. Ela é entdo congelada no quadrinho, num bloco de
tempo.

Estes exemplos resumem uma série de movimentos bastante sutis que tém lugar num
periodo bem curto de tempo — mas que devem dar a entender um movimento *‘sus-
penso” no fluxo da narrativa.

Num quadrinho selecionado a partir de uma série, a postura congelada
conta a sua historia — dando informagoes sobre o antes e o depois do evento.

Este evento ocorre num periodo curto de tempo — mas, porque havia uma necessida-
de de mostrar claramente a origem da arma (pedra) e a forga efetivamente necessaria
para usa-la, a ag¢do foi decomposta em trés quadrinhos.
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Neste exemplo, presume-se toda uma sequiéncia de posturas que precedem
a escolhida. Fla ¢ aceitavel simplesmente porque o momento congelado des-
ta acdo junta-se a compreensao de que o espectador sabe (e pode completar
com a imaginac¢do) que ndo poderia haver nenhuma outra série de posturas
possiveis para se chegar a este ponto. Também se presumem as posturas que
se seguem imediatamente, e ¢ desnecessdrio retrata-las, a menos que 0 qua-
drinho seguinte dependa do resultado do movimento.

De uma série de 8 movimentos que compreendem uma agao de cerca de 30 segun-
dos de duracdo, "‘congela-se’’ uma postura representativa. Ela é selecionada depois
de se considerar a sua relagdo com os quadrinhos que a precedem e sucedem.

SELECAO ALTERNATIVA DE POSTURA

Se, por exemplo, a narrativa exigir que o impulso final do escudo do guer-
reiro seja o ponto principal neste segmento de narrativa, entao a postura se-
lecionada é o desenho final neste movimento de 30 segundos.
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Esta seqliéncia de trés quadrinhos é extraida de uma série de movimentos que ocor-
rem, talvez, ao longo de uma hora ou mais. A sele¢ao, ou ‘congelamento’, de posturas-
chave procura comunicar o tempo, assim como a emogao. Na narrativa, todas as pos-
turas tém a mesma importancia.

ACAO INTERMEDIARIA

As acdes intermedidrias sao subentendidas
por cada pose mostrada.

A partir dessas poses, o leitor pode
deduzir a coreografia.
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A pagina seguinte mostra uma aplicacdo e distribuicdo mais complexa de
posturas e gestos selecionados a partir de acoes intermedidrias. Trata-se de
um esforco para dar ao leitor uma compreensdao maior do estilo de vida de
um personagem, ou seja, uma observagdo sociologica.
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De The Big City (New York, A Grande Cidade, Ed. Martins Fontes, 1989) de Will
Eisner, publicada pela primeira vez no Spirit Magazine, n® 35, junho de 1982.
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O ROSTO

Na maioria dos livros convencionais sobre anatomia humana a cabeca ¢
tratada como um acessorio. Na arte das historias em quadrinhos, € essa par-
te da anatomia que desperta maior aten¢do e envolvimento. Na nossa dis-
cussdo, o rosto sera estudado sem se levar em conta a personalidade individual.

O exemplo seguinte mostra o reflexo muscular (contorgao) do rosto em resposta a
uma emogao interior.

Dor... um esforgo doloroso... Mal-estar em alguma parte
uma dor em alguma parte do corpo. do corpo... talvez interior.

Bem-estar que se estende por O corpo esta preparado para algum
todo o corpo. Prazer. tipo de movimento, fuga ou agao.

E mais dificil fazer uma distingdo entre postura e gesto no rosto, devido
aos limites da sua anatomia. Com excecdo das orelhas e do nariz, a superfi-
cie do rosto esta em constante movimento. Os movimentos musculares de
sobrancelhas, labios, mandibulas, palpebras e magas do rosto respondem a
um comando emocional localizado no cérebro.
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Aqui esta uma demonstragdo do efeito de um conjunto bem conhecido de expres-
soes faciais sobre o sentido de um conjunto paralelo de enunciados. A inten¢éo € mos-
trar 0 uso de expressdes faciais como vocabulario.

SINTO
MUITO
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A superficie do rosto, como alguém disse certa vez, ¢ “‘uma janela que
da para a mente”’'. Trata-se de um terreno familiar & maioria dos seres hu-
manos. Seu papel na comunicagdo ¢ registrar emocoes. Nessa superficie,
o leitor espera que os elementos moveis revelem uma emog¢do e um ato co-
mo um advérbio da postura ou gesto do corpo. Devido a essa relacao, a ca-
beca (ou rosto) ¢ usada com freqiiéncia pelos artistas para expressar a men-
sagem inteira do movimento corporal. E a parte do corpo com a qual o lei-
tor esta mais familiarizado. O rosto, € claro, também da sentido a palavra
escrita. Seus gestos sao mais sutis do que os do corpo, porém mais pronta-
mente compreendidos. Também ¢ a parte mais individual do corpo. A par-
tir da leitura de um rosto, as pessoas fazem julgamentos diarios, arriscam
0 seu dinheiro, o seu futuro politico ¢ as suas relagoes emocionais. Uma re-
flexao que fago com freqiiéncia € que, se os rostos dos animais fossem mais
flexiveis, mais individuais, mais capazes de refletir emocoes, talvez os seres
humanos nao os matassem com tanta facilidade.

I sim AQul E
\_ 0 JOE /

Isto simplesmente ilustra o efeito adverbial da postura da cabega sobre o movimento
dos tracos da superficie do rosto. O conjunto comunica a reagdo emocional a uma men-
sagem telefdnica ndo ouvida (pelo leitor).

O CORPO E O ROSTO

O emprego conjunto da postura do corpo e da expressdo facial (ambos
recebendo igual aten¢ao) € da maior importancia e uma area de fracasso fre-
giiente. Quando adequado e habilidoso, pode sustentar a narrativa sem que
se lance mao de acessorios ou cendrios desnecessarios. O uso da anatomia
expressiva na auséncia de palavras ¢ menos trabalhoso porque o espaco para
a arte ¢ mais amplo. Nos casos em que as palavras tém uma profundidade
de significado e nuance, a tarefa ¢ mais dificil.

Hamlet on a Rooftop (Hamlet no topo de um edificio), publicado pela
primeira vez em junho de 1981, tenta vencer esse desafio.
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Este é um exemplo da cléssica situagao escritor vs. artista. O artista tem dg decidir no inicio qual serd a
sua “contribuicdo’: tornar visual, submissamente, o que esta na mente do escritor, ou embarcar nas palavras

do autor rumo a um mar visual mapeado por ele mesmo.
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Neste experimento, as palavras de Shakespeare estdo intactas. O soliloquio € distribuido em baldes de acordo
com o arbitrio do artista. A intengdo aqui € permitir uma fusdo significativa de palavra, imagem e timing. O
resultado deve fornecer ao leitor as pausas necessarias.

O arlista
funciona aqui
como ator e,
no processo,

da seu
proprio
senhido aos
VErsos.

Os
acessorios,
empregados
em
envalvimentc
direto com 0
ator, ddo
valor
narrativo ao
“fundo”,
porque
fazem parte
da agao.

Um gesto
que significa
contem-
plagao.
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Submissao... a um pensamento “pesado’.
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NOBREZA DA ALMA
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PEGAR EM ARMAS I
CONTRA UM MAR DE
NFORTUNIOS OPONDPO-LHES

Bravala... ele
i se imagina
; desafiando a
i— forca dos
infortunios

e
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Exaustao — aba-
tido pela enormi-
dade dos seus
problemas.

Em busca de con-
forto, deixa que
Seu Corpo escorre-
gue parede abaixo.

—

¥ o \
E ESSE UM

[ FIM A

—— !

Desejando
com toda a
sua forca.

DESEJAR J

\az:ENTEMENTE !

Retirada... para o
seu refugio... o
sSono.

E BELD compo
DIZER QUE POMODS
FiIm AC DESGOSTO E
ADS MIL MALES
NATURAIS QUE
SEO A HERANGCA
DA CARNE.

P S

¥

MORRER, DORMIR .
DORMIR..
E TALVEZ

A linguagem
da postura
universal e
intercam-
bidvel — a
aplicacao
nao o e.

Fugindo para
0 $ON0 OU 0
esqueci-
mento,
assume uma
posicao
quase fetal.
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Terror... na constatacao das suas opgdes.
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Considerando... posturas de um advogado no tribunal
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.. NAS TUAS PRECES,
RECORDA TODOS 0S
MEUS PECAPOS.

Este
casamento
da
linguagem
shakes-
peariana
com um
modemno
habitante do
gueto pode
nao ser
apropriado,
mas 0
exercicio
serve para
demonstrar o
potencial do
veiculo, ja
que 0
conteudo
emocional é
bastante
universal.



CAPITULO 6

A CRIACAO ESCRITA
E A ARTE SEQUENCIAL

**Escrever’’ para quadrinhos pode ser definido como a concep¢ao de uma
idéia, a disposicao de elementos de imagem e a construgao da sequiéncia da
narracio e da composi¢io do didlogo. E, ao mesmo tempo, uma parte e
o todo do veiculo. Trata-se de uma habilidade especial, cujos requisitos nem
sempre sao comuns a outras formas de criacao ‘‘escrita’, pois lida com uma
tecnologia singular. Quanto a seus requisitos, ela esta mais proxima da es-
crita teatral, s6 que o escritor, no caso das historias em quadrinhos, geral-
mente também € o produtor de imagens (artista).

Na arte sequencial, as duas fungoes estao irrevogavelmente entrelagadas.
A arte sequencial € o ato de urdir um tecido.

Ao escrever apenas com palavras, o autor dirige a imaginacao do leitor.
Nas historias em quadrinhos imagina-se pelo leitor. Uma vez desenhada, a
imagem torna-se um enunciado preciso que permite pouca ou nenhuma in-
terpretacao adicional. Quando palavra e imagem se ““misturam’’, as pala-
vras formam um amalgama com a imagem e ja nao servem para descrever,
mas para fornecer som, dialogo e textos de ligagdo.

O ESCRITOR E O ARTISTA

Para se considerar isoladamente o papel do escritor, ¢ necessario limitar
arbitrariamente a ‘‘escrita’’ para quadrinhos a fun¢ao de conceber a idéia
¢ a historia, criar a ordem da narrativa e fabricar o didlogo ou os elementos
narrativos. A partir disso, podemos montar a seguinte progressao:

A idéia e a historia ou enredo, sob a forma de um texto escrito, incluem
narrativa e didlogos (baloes).

A disposi¢do das palavras e a arquitetura da composi¢do ampliam ou de-
senvolvem o conceito da historia. O roteiro, contendo instrugoes para o ar-
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tista (descri¢ao dos quadrinhos e conteudo das paginas), transporta essa idéia
da mente do escritor para a do ilustrador.

Cada componente esta subordinado ao todo. O escritor deve se preocu-
par desde o inicio com a interpretacao da sua historia pelo artista, e o artista
deve aceitar submeter-se a historia ou a idéia. A separagao entre a cria¢ao
escrita e o desenho esta diretamente envolvida com a estética do veiculo, pois
a segregacao efetiva entre a criagdo escrita e a arte proliferou na pratica dos
guadrinhos modernos.

Diferentemente do teatro (e do cinema), cuja tecnologia exige, pela sua
natureza, as contribui¢oes coordenadas de muitos especialistas, as historias
em quadrinhos sao, tradicionalmente, produto de um unico individuo.

O fato de os quadrinhos deixarem de ser trabalho de um unico individuo,
para serem trabalho de uma equipe, deve-se geralmente a urgéncia do tem-
po. Na maioria das vezes, o editor estabelece esse sistema como uma neces-
sidade para cumprir cronogramas de publicagao, controlar a sua proprieda-
de quando ele ¢ dono de um personagem, ou quando se trata de formar uma
equipe para seguir uma determinada linha editorial.

Muitas vezes o artista, pressionado por um editor que acha que ele tem
habilidades ““literarias’” limitadas, ou mesmo voluntariamente, abdica do papel
de “‘escritor’. Assim, para atender aos ditames do editor ou do cronogra-
ma, o artista contratara os servicos de um escritor — ou 0 escritor contrata-
ra as habilidades de um artista. Um resultado embaragoso desse fendmeno
¢ o dilema enfrentado por editores modernos de historias em quadrinhos que
procuram devolver os *“‘originais’’ ao criador depois da publica¢cao. Quem
¢ o criador de uma pagina de histérias em quadrinhos que foi escrita por
uma pessoa, desenhada por outra, e que teve arte-final, letreiramento (e tal-
vez até colorido e fundo) feitos por outras pessoas ainda?

Um fator de impacto nas historias em guadrinhos como forma de arte
¢ inerente ao fato de que se trata de um veiculo principalmente visual. O
trabalho de arte domina a atencao inicial do leitor. Isso entao induz o artista
a concentrar as suas habilidades no estilo, na técnica e em recursos graficos
que tém como proposito deslumbrar o olhar. A receptividade do leitor ao
efeito sensorial e, muitas vezes, a valorizacao desse aspecto reforcam essa
preocupagdo e estimulam a proliferagdao de atletas artisticos que produzem
paginas de arte absolutamente deslumbrantes sustentadas por uma historia
quase inexistente.
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A APLICACAO DA “ESCRITA”

Em quadrinhos dirigidos a um publico essencialmente orientado para o
visual, ou nos casos em que as exigéncias da historia estao voltadas para um
super-heroi simples, a acao e o estilo da arte tornam-se tdo dominantes, que
o “‘entrelacamento’’ de palavras e arte se enfraquece. Outro fator que con-
tribui para o afrouxamento desses lagos é o procedimento de o escritor dar
a0 artista um simples sumario de um enredo. O artista cria toda uma se-
qiiéncia de arte, compondo os seus quadrinhos em torno do pressuposto ge-
ral de um dialogo nao escrito e procurando satisfazer as exigéncias do enre-
do segundo a sua percep¢do. O trabalho completo (neste ponto, pouco mais
que uma tapecaria) ¢ devolvido ao escritor, que deve entao aplicar o didlogo
e a narrativa de ligacdo. Nessas circunstancias, pode ocorrer um conflito de
identidade, quando o escritor, procurando manter a eqiiidade no produto
final, escreve demais nos espacos que lhe foram arbitrariamente reservados
pelo artista, o qual criou uma interpretacao agora irreversivel.

PALAVRAS/ARTE: INSEPARAVEIS

O exemplo seguinte de interdependéncia de palavras (texto) e imagem (ar-
te) aborda um tema um tanto complicado. Neste caso, a arte sem o exto
seria absolutamente sem sentido. Aqui, o artista também esta “‘escrevendo”

Eu NEO ACREPITO . AH, SEI, ,
EM DEUS... NEM EM ENTAO QUEM E QUE
GUALGUER SER Ou INTE- NOS DA COMIDA TOPOS
LIGENCIA SUPREMA, NEM 0Ss DIAS 2!
NA PROVIDENCIA DIVINA,

i

L Mg et N

A colocacido dos peixes e a execucao despojada da arte nao interferem
no tema. A pausa deliberada (riming), por meio da inser¢ao de um quadri-
nho sem palavras, acrescenta peso e for¢a ao fim da piada. Dar destaque
as palavras ACREDITO, DEUS e QUEM acrescenta som e disciplina ao ou-
vido interior do leitor. Na verdade, esta se pedindo ao leitor que complete
(ou “‘ouga’’) o som interiormente.
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Este aspecto da “‘escrita’’ € particularmente adaptavel as historias em qua-
drinhos. O “‘controle’” do ouvido do leitor ¢ fundamental para que o senti-
do do didlogo se mantenha conforme as intencoes do escritor.

A APLICACAO DE PALAVRAS

Suponhamos, neste exemplo, um script (segmentoj, preparado pelo escri-
tor ou pelo artista, que trate de um fugitivo que esteja escapando da policia.
Buscamos aqui uma demonstragao das varias aplicacdes de texto possiveis,
incluindo didlogos, textos de liga¢ao e descricdo. Lembre-se de que em cria-
tividade nao existe ““certo’’ e “‘errado’.

&

EXEMPLO 1 (Humor): Um visual “puro’’! A “escrita’’ — que pode ou ter precedido a
criagao da arte, sob a forma de algumas sentengas descritivas, ou entao ter sido des-
crita oralmente — foi inteiramente dispensada.

VATE 1060 seus TRoUNAS ..
QUALGUER HORA EU FAGO

UMA VISITINHA
%/_,’J
e

o e
‘.!

EXEMPLO 2 (Humor): Como o humor lida com a simplificagdo exagerada, assim de-
ve proceder a "'escrita’’. Por causa da simplicidade da arte, o texto pode (e tem liber-
dade para isso.) alterar o sentido ou a inten¢do. Ele também pode afetar o humor
acrescentando uma dimenséo de incongruéncia.
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ENQUANTD 1SS0,

EXEMPLO 3 (realismo): Uso minimo de palavras. As palavras aqui sdo empregadas
como sons. Cabe ao artista comunicar a agao e a emoc¢ao do fugitivo apenas com a

imagem.

EXEMPLO 5 (realismo): Uma aplicagao compacta de narrativa procura acrescentar
dimenséo & arte e tenta participar da narrativa repentindo (ou refor¢ando) o que as
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Em vista dessa interdependéncia, portanto, ndo ha outra escolha (fazen-
do justica a propria forma artistica) se.ido reconhecer a primazia da escrita.
Ao fazé-lo, contudo, deve-se reconhecer imediatamente que, numa configu-
racao perfeita (ou pura), o escritor e o artista deveriam estar incorporados
na mesma pessoa. A escrita (ou o escritor) deve deter o controle até o fim.

HISTORIA E IMAGEM

Na pratica, o criador, depois de receber ou de ter concebido uma idéia,
procura desenvolvé-la num todo unificado de palavras e imagens. E aqui que
os elementos graficos passam a dominar. Pois, afinal, o produto final deve
ser lido como um visual total. Essa mistura, em ultima andlise, é a prova
final do sucesso e da qualidade da experiéncia de arte seqiiencial.

DESENVOLVIMENTO DA HISTORIA

Desde o inicio, a concepgdo e a criacdo escrita de uma historia sio afeta-
das pelas limita¢oes do veiculo. Estas virtualmente ditam o alcance de uma
historia e a profundidade da sua narracdo. E por esse motivo que as histo-
rias e enredos de a¢ao simples, 6bvia, dominaram por tanto tempo a litera-
tura de quadrinhos. A sele¢ao de uma historia e a sua narracdao estao sujei-
tas as limitagoes do espago, da habilidade do artista e da tecnologia de re-
producdo. Na verdade, do ponto de vista da arte ou da literatura, este veicu-
lo pode tratar de assuntos e temas profundamente complexos.

Dos muitos elementos de uma historia, os mais propensos a imagem Sao
0 cenario e a acao. Também é razodvel esperar que esse veiculo trate de abs-
tracoes que possam ser comunicadas por meio da agao humana e do cena-
rio. O dialogo que da voz aos processos de pensamento tem o efeito de tor-
nar significante a acdo. O texto usado na introdugdo de uma seqiiéncia ou
interposto entre quadrinhos é empregado para marcar a passagem do tempo
e as mudancas de local. Neste aspecto, talvez a locu¢do mais util (e mais
usada) nas historias em quadrinhos seja ENQUANTO ISSO.

Nao existe nenhuma propor¢ao estabelecida de palavras por figura num
veiculo em que as proprias palavras (o letreiramento) fazem parte da forma.
A arte sequencial opera sob um método empirico que define uma imagem
ou como ‘‘visual’’ ou como ‘“‘ilustracao’’. Defino “‘visual’’ como uma série
ou seqiiéncia de imagens que substitui uma passagem que seria descrita ape-
nas por palavras. A ‘‘ilustracdo’’ refor¢a (ou decora) uma passagem descri-
tiva. Simplesmente repete o texto escrito.
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O VISUAL funciona como a mais pura forma de arte seqiiencial, porque,
ao lidar com a narracdo, procura empregar como linguagem uma mistura
de letras e imagens.

No inicio, o criador determina a natureza da historia. Deve decidir se esta
tratando da exposi¢do de uma idéia, de um problema e da sua solugio ou
da condu¢do do leitor através de uma experiéncia.

O tipo de tratamento (ou seja, humoristico ou realista) tem uma impor-
tancia obvia para as considera¢des posteriores. Na maioria das vezes, é uma
concepgao predeterminada, que nao envolve escolha consciente ou longa de-
liberagdo. Contudo, é um fator importante a ser levado em conta nos passos
seguintes.

No passo seguinte, a historia ¢ ‘‘decomposta’’. E quando tem lugar a apli-
cacao da historia e do enredo as limitagoes de espago e de tecnologia do vei-
culo. O tamanho da pagina, o nimero de paginas, o processo de reprodu-
¢do e as cores disponiveis influenciam a ‘‘decomposi¢do’. As vezes, parti-
cularmente quando o roteiro é preparado para um artista por um escritor,
a decomposicao fundamental é feita pelo escritor no préprio processo do
seu trabalho. O escritor inicia a decomposi¢ao e espera (muitas vezes rezan-
do fervorosamente) que o artista reproduza ou converta em visuais a descri-
¢do da acao e as instrugdes de composi¢ao que acompanham o didlogo. Ob-
viamente, uma empatia profunda entre os dois impedira exigéncias impossi-
veis por parte do escritor e modificacoes desconcertantes (geralmente sob for-
ma de abreviaturas e de omissdes puras e simples) por parte do artista, o
qual, muitas vezes, esta mais preocupado com as limita¢oes de espago, tem-
po e habilidade de execug¢do (para ndo falar na pregui¢a) do que com consi-
deracoes intelectuais.

Um escritor precisa ter muita sutileza, experiéncia e dedicagio para aceitar
a total castragdo das suas palavras, como ocorre, por exemplo, quando uma
série de baldes primorosamente escritos sdo rejeitados em favor de uma pan-
tomima igualmente primorosa. Quando o artista tem de lidar com as pala-
vras do escritor, ou quando é for¢ado a preservar a sua inviolabilidade (co-
mo no didlogo ou nas passagens narrativas), o resultado muitas vezes é uma
fileira de “‘caras falantes”. Quando o escritor é capaz de acrescentar ao seu
texto alguns esquetes que facam parte do roteiro, o problema torna-se me-
nos grave.
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E claro que quando o escritor e o artista si0 a mesma pessoa esses pro-
blemas estdo, de certo modo, inseridos no processo de pensamento do escri-
tor/artista e sao resolvidos no decorrer da tomada de decisoes. No entanto,
ele tem de percorrer todo o processo, quer através de uma série de ensaios
concretos (escrevendo dialogos a medida que avanga), quer cumprindo a for-
malidade de datilografar um roteiro para o seu proprio uso. Nesse caso, pe-
lo menos, nao esta mais envolvida a soberania do escritor.

Este é um exemplo de um roteiro médio. Na pratica, o estilo de apresentagdo deste
roteiro varia conforme os padroes da editora — ou conforme o combinado entre artista
e escritor. Este roteiro refere-se apenas a uma pagina de uma historia.

Pagina 2
QUADRINHO 1

NARRATIVA: Enquanto isso...

ESPIRITO: ‘“‘Escute aqui, Dolan, a cidade estd
(B infestada com os bandidos de Granch.
O Vocé tem que fazer alguma coisa."

DOLAN: “0O qué? Eles nao fizeram nadal’’

CENA: E noite, depois do expediente, no
gabinete de Dolan. A unica luz vem da
lAmpada na escrivaninha de Dolan. O
Espirito estd olhando pela janela —
para a cidade. Trata-se de um gabinete
de um comissario de policia de uma
grande cidade.

Q
(P QUADRINHO 2

ESPIRITO: ‘‘aindal!!”

CENA: O Espirito, pensativo, ainda olhando
pela janela.
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DOLAN:

CENA.:

QUADRINHO 4
NARRATIVA:
CENA:

QUADRINHO 5
BANDIDO:

Q

ESPIRITO:

CENA:

A menos que... alguém...
sem ligecdo com a policia, &
claro... fizesse...l"

Dolan estd tendo uma idéia
luminosa. S8eu rosto mostra
que um plano engenhoso estd
nascendo. Talvez um close-
up, o rosto sendo iluminado
pela lampada solitaria.

Duas horas depois...

Zona portuéria de Central
City. A neblina serpenteia por
entre as estacas e O
madeirame em decomposigao
do ancoradouro. Vemos o
Espirito de pé sob o unico
foco de luz, oferecidc por um
poste de iluminagdo. Mal se
vé a quilha de um petroleiro
em meio 4 neblina. Num
canto do quadrinho, vé-se
uma figura sombria —
obviamente um bandido.

““Bem-vindo ao nosso

campo... NA0 Mova um
musculo!!™
“Ora, ora... 0 comité de boas

vindas de Granch... tch,
tch!!™

Close do Espirito... Das
sombras, o bandido
aproxima-se do Espirito.
Vemos o brilho da sua faca
apontada bem atrds da orelha
do Espirito. Mal se vé 0
bandido. A postura do
Espirito é de rendigao.
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Este diagrama mostra o processo de pensamento e 0s passos do desenvolvimento do
roteiro desde uma pagina isolada (mostrada em detalhe nas paginas precedentes) até
o estagio do desenho a lapis, pronto para a arte final (aplicagao de tinta).
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Sempre fui da opinido de que o escritor € o artista devem ser a mesma
pessoa. Se isso for impossivel, e ndo havendo qualquer acordo preestabele-
cido entre o artista e o escritor, sou a favor da predominancia do artista.
Isto ndo significa isenta-lo da obrigag¢do de se colocar a servigo da historia
criada pelo escritor. Mais exatamente, minha expectativa ¢ de que ele assu-
ma esse encargo com a compreensao de que a assim chamada “‘liberdade™
implica um desafio maior — o de empregar ou elaborar um elenco mais am-
plo de recursos visuais e de inovagdes na composicao. Ele deve contribuir
para a “‘escrita’’.

De qualquer modo, em qualquer relacdo ideal escritor/artista, o artista
deve aceitar a responsabilidade de duas liberdades primordiais, a de omitir
e a de acrescentar. Para quem deseja regras, essas duas podem ser uteis.

OMISSAO DE TEXTO

O artista deve ter a liberdade de omitir o didlogo ou a narrativa que pos-
sam ser claramente demonstradas visualmente.

CONFORME AS INSTRUGCOES DO ROTEIRO  CONFORME A MODIFICAGAO DO ARTISTA

JONES RECEBE UM TIRO PELAS COSTAS

U N veus, N
: \J FUI ATINGIPO

NAS -
cOSTAS! 4

R

e i

v 3

2 ,

-

oty

—

QUADRINHO 1
NARRATIVA: Jones recebe um tiroc pelas costas
JONES: “Deus, ful atingido nas costas.”
CENA: Mostra Jones sendo atingido nas
costas.




ACRESCIMO DE TEXTO/ARTE

O artista deve ter liberdade para aumentar uma sequéncia de quadrinhos,
para criar um timing que reforce a intengdo do roteiro.

O ROTEIRQO TAL COMO PRODUZI-
DO PELO ESCRITOR. Na pratica, o
escritor geralmente ira se concentrar
no enredo e no dialogo, deixando
(ou esperando) que o artista se en-
carregue de executar habilidosa-
mente a arte cénica. Mostra-se aqui
um fragmento de roteiro com dois
quadrinhos.

Q

NARRATIVA:
JONES:

CENA:

NARRATIVA:

JONES:

SPIRIT:

QUADRINHO 1

Jones recebe um tiro pelas costas,
“Deus... ful atingido nas costas.”

Mostra Jones sendo atingido nas
CcOoBLAS.

QUADRINHO 2

Jones cal nos bragos do Espirito
justamente quando este chega.

. Glak. .o . .diamante Kabla
estd . gasp.”

.. Onde?.. .Jones?. . .Jones?'"

O artista acrescentou dois quadrinhos para criar um elemento de timing que realga
o drama. Ao dividir o didlogo do homem agonizante, sua morte é visualizada. Além
disso, a eliminagdo da narrativa faz com que a leitura flua sem interrupcéo. Esta é a
narracgéo feita pelo artista.
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Esta historia foi escrita por Jules Feiffer, para ser publicada em quatro paginas de
Spirit, em 12 de outubro de 1952. Nunca chegou a ser executada ou veiculada.
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Um exemplo de roteiro tipico. Este permite ao artista inovar layouts de pagina e compo-
sigao de quadrinhos.

@Quadrinho 1 —
Quadrinho 2 —

Quadrinho 3 —

Quadrinho 4 —

Pagina 1 [omitida]

Pagina 2
{Marciano) zzzt. .clk..

(Marciano) MINHA LINDA EBPACD
NAVE POR AQUELA FE-
RAZINHA COM UM PIRULITO DE
MENTA! COMO VOU CONSERTA-LA
SEM PECAS NOVAS®?

{Marciano) COMO PODEREI VOLTAR A
MARTE? E A MINHA SINA, B A MI-
NHA BINA FICAR NA TERRA! (O mar-
ciano liga a televisio)

iLocutor de televisio) E NO DEBATE
DE HOJE 0 ESPIRITO ANUNCIOU QUE
PROVARA A POSSIBILIDADE DOS DIS-

Quadrinho 5 —

Quadrinho 8 —
Quadrinho 7 —

CO8 VOADORES MOSTRANDO UMA
REPLICA DE UM METRO E VINTE,
COMPLETA, COM TODAS AS PECAS!
{Locutor de televisio) PROJETADO FOR
EMINENTES CIENTISTAS E FUNCIO-
NAL, ESSE DISCO... CLICK. ..
(Marciano) AH!

(Marciano) ACHEI UM JEITO DE VOL-
TAR PARA MARTE!

Legenda: NAQUELA NOITE... iClentista
cético, num estudio de televisdo) DE
ACORDO COM COMUNICADOS PUBLI-
COS, HOJE SERA EXIBIDO AQUI UM
DISCO VOADOR! 80 POSS0 ZOMBAR
DISSO! DISCOS VOADORES NAO
EXISTEM!

Quadrinho 1 -

Quadrinho & —

Quadrinho 3 —

Pagina 3

(Cientista cético) ELES SA0 MERAS
ILUSOES DE OTICA. NADA DO QUE O
ESPIRITO POSSA DIZER, NENHUM
FRETENS0 DISCO VOADOR QUE POS-
SA EXIBIR, PROVARA O CONTRARIO!
(Dolan, sentado no palco com o
Espirito) VOCE TEM MESMO UM DISCO
VOADOR?

(Espirito, também no palco) i
SHH.. SIM. ESTA NA SALA DE TRAS!
Legenda: NA SALA DE TRAS... (Mar-
ciano esgueirando-se para a sala de
tras por uma porta aberta.)

(Silencioso — provavelmente visdo geral
passando do marciano para um grupo
de garotos do lado de fora da porta.
P.S. Smith [cujo nome verdadeiro é Al-
garnon Tidewater] pode ser visto com

Quadrinho 4 —

Quadrinho § —

Quadrinho 6 —

Quadrinho 7 —

Quadrinho 8 —

Quadrinho 9 —

criancas e pals ou professor. Dolan
também estd se aproximando da sala,
da diregio oposta. )

(Pai ou professor) P.8., ONDE VOCE
VAI? (P.5. esta deixando o grupo, rumo
4 sala de tras.)

{Pai ou professor, fora do gquadrinho)
P.5. VOLTE AQUII

(Marciano) P.8. — E 0 MONSTRO QUE
ACABOU COM A MINHA NAVE!
(8ilencioso — P.5. entra na sala e
confronta o marciano.)

{Silencioso — P.8. provavelmente bota o
marciano a nocaute com o pirulito.)
{Dolan, que acaba de entrar na sala)
P.8., NAO ENTRE Al

(P.5. estd entrando no disco.)

{0 disco estd decolando com P.8. dentro.
Dolan, agora dentro da sala ja vazia)
ORA. FRA ONDE ELE FOl!

Quadrinho 1 —

Quadrinho 2 —

Quadrinho 3 —

Quadrinho 4 —

Quadrinho § —

Quadrinho 6 —

Pagina 4
(Cientista cético no estudio) CON-
CLUINDO, EU REPITO, ESSES DISCOS

NAD EXISTEM!
{Clentista cético) ELES SAOQ ILU-
SOES!... MERAS... ILUSOES! (Enguan-

to ele fala, vemos atrias dele, pela
janela, o disco voador indo embora. )
(Locutor de televisdo, fazendo um
gesto na diregao do Espirito) E AGORA
COM VOCES, PARA A REPLICA, O

!
(Espirito) MINHA UNICA REPLICA,
SENHORES, SERA UMA DEMONSTRA-

CAOD DE UM Vi
DOR! COI RIO DOLAN, TRAGA r.:-
Dﬂ!

{Espirito, impaciente) COMISSARIO
DOLAN...
{Espirito, bastante impacienta) COMO

Quadrinho 7 —

Quadrinho 8 —

Quadrinho 8 —

NAQ PODE? ESTA NA SALA DE TRAS
{Dolan) A SALA DE TRAS ESTA VAZIA!
{Publico is gargalhadas) HA HA| HA
HA! FARSANTE! A !
Legenda: MAIS TARDE... (P.5. estd de
volta & Terra, segurando um estranho
artefato marciano e ainda chupando o
pirulito. Dolan, distraido, nota a sua
presenca, mas nao percebe o disco
voador atrds deles, nem o marciano
que corTe para o aparelho.)

{Dolan) AH, Al ESTA VOCE, P.3. ONDE
ACHOU ESSE BRINQUEDO ESTUPIDO!
Legenda: ENQUANTO I880... (e vemos
que o pobre e maltratado marciano
finalments conseguiu partir para o
espago, no disco voador por fim rumo a
Marta,)

FIM
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CAPITULO 7

APLICACAO
(O uso da arte sequencial)

Em termos gerais, podemos dividir as aplicacoes da arte sequiencial segun-
do duas funcdes gerais: instrugdo e entretenimento. As revistas de quadri-
nhos, as graphic novels, os manuais de instrugoes e os story boards sao 0s
veiculos mais comuns. Essencialmente, as revistas de quadrinhos e as gra-
phic novels sao dedicadas ao entretenimento, ao passo gue 0s manuais € 0s
story boards sao usados para instruir ou vender. Mas existe uma sobreposi-
¢do das categorias, porque a arte sequencial tende a ser expositiva. Por exem-
plo, as revistas de historias em quadrinhos, que geralmente se restringem a
historias com o intuito de entretenimento, muitas vezes empregam técnicas
de instrucao que fundamentam o exagero e enriquecem o entretenimento.
Num trabalho de arte em quadrinhos destinado puramente ao entreteni-
mento, muitas vezes ocorre algum esclarecimento técnico de natureza preci-
sa. Exemplos comuns sao procedimentos como a abertura de um cofre nu-
ma historia de detetives ou o acoplamento de pe¢as numa aventura espacial.
Essa passagem técnica ¢ na verdade um conjunto de imagens com uma men-
sagem instrutiva incrustada numa historia de entretenimento.

4 Soeuedo 2F 2o0Ak MO ME cEnow
SATISEEITO. NO DIA SEGUINTE, WO A~ | o e
SOXATORIS ¥ FOLICHA DIA G RAMA

o ANGULO DE ONDE
PARTIU O TIRO.. SE
EXAMINA- LD, VAI DES-
COBRIR QUE A ARMA
ESTAVA SOBRE
A MESA DE
LADO,

DOLAN, TENKO A agma”a ARMAT
CERTEZA DE QUE &[0 QUE A ARMA

A ARMA E A TEM A VER COM
CHAYE PO PROBLE- 15507

Nesta sequéncia de trés quadrinhos de The Guilty Gun (A arma culpada), historia
do Espirito publicada pela primeira vez em 6 de junho de 1948, a informacao técnica
de balistica, necessaria & compreensao do leitor, é transmitida de modo suficientemente
sutil para ndao comprometer o andamento do enredo.
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No caso de quadrinhos puramente de instrugdo, particularmente numa pega
voltada para a indugdao de comportamentos e atitudes, os elementos especi-
ficos da informagéo sao freqiientemente enfeitados com humor (exagero) para
atrair a atencgao do leitor, dar destaques, estabelecer analogias visuais ¢ si-
tuacgoes reconheciveis. Assim insere-se entretenimento numa obra “‘técnica’’.

QUADRINHOS DE ENTRETENIMENTO

E 6bvio que a arte seqiiencial tem limitagdes. Uma imagem, retratando
sem palavras um gesto ou uma cena, pode, por exemplo, comunicar mensa-
gens profundas e uma certa carga de emog¢do. Mas, como observamos ante-
riormente na discussao sobre a criacdo escrita, as imagens sdo especificas
e, portanto, tornam desnecessaria a interpretacao. Uma composi¢ao artisti-
ca que retrata a vida nao permite uma participagao muito grande da imagi-
nacao do leitor. Contudo, o reconhecimento de pessoas da vida real na obra
e 0 acréscimo de acoes ‘‘intermediarias’’ sdao suplementos fornecidos pelo
leitor a partir das suas proprias experiéncias. Essencialmente, porém, o que
¢é solicitado do leitor ¢é estabelecido com precisao pela arte.

Existe uma espécie de privacidade de que um leitor de prosa tradicional
desfruta ao traduzir mentalmente um texto descritivo em imagem visual. Trata-
se de algo muito pessoal, que permite um envolvimento muito mais partici-
pativo do que o voyeurismo de examinar uma figura.

Outro desafio ao veiculo da arte sequencial é a questao de lidar com as
abstracoes. Obviamente, quando o artista de quadrinhos seleciona uma pos-
tura a partir de uma cadeia de movimentos de um corpo — ou detém um
determinado momento da animagdo de objetos em movimento — , ha pou-
co tempo (ou espago) para lidar com o carater amorfo, digamos, da aflicao
da dor, do arrebatamento do amor ou do torvelinho de conflitos interiores.
Essa tarefa exige enorme capacidade de inovacao e criatividade por parte
do artista. No entanto, é precisamente nesse aspecto que ha maior oportuni-
dade de desenvolvimento da aplicagdo da arte dos quadrinhos. Esse € o con-
fronto primordial e continuo enfrentado pelo desenhista de quadrinhos. Exis-
tem apenas duas maneiras de lidar com ele: tentar e correr o risco do fracas-
so, ou simplesmente ndo tentar — isto €, evitar qualquer tema que nao pos-
sa ser facilmente solucionado pelos clichés ja existentes na histéria em qua-
drinhos.
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A GRAPHIC NOVEL

Em anos recentes, um novo horizonte se abriu com o surgimento da gra-
phic novel, uma forma de revista de quadrinhos, ainda em estado embrio-
nario de desenvolvimento, que vem sendo foco de grande interesse. Os es-
forcos com vistas a essa aplicacao do meio, aleatorios e entusiasticos, ainda
esbarram num publico despreparado, para ndo falar num sistema de distri-
bui¢do mal equipado, adaptado as condi¢oes de um mercado geral em que
a apresentacao segue padrées antiquados.

Historicamente, os quadrinhos tém se restringido a narracoes breves ou
a episodios de curta duragdo, mas movimentados. Na verdade, supunha-se
que o leitor buscava nas historias em quadrinhos informagoes de transmis-
sao visual instantanea, como nas tiras de jornais, ou uma experiéncia visual
de natureza sensorial, como nos quadrinhos fantasticos. Entre 1940 e o ini-
cio da década de 1960, a industria aceitava, comumente, o perfil do leitor
de quadrinhos como o de uma *‘crianga de 10 anos, do interior’’. Um adul-
to ler histérias em quadrinhos era considerado sinal de pouca inteligéncia.
As editoras nio estimulavam nem apoiavam nada além disso.

As primeiras narragoes em tapecarias, {risos ou hieroglifos registravam even-
tos ou procuravam reforgar mitologias; elas falavam a um grande publico.
Na Idade Média, a arte seqiiencial procurava narrar episodios edificantes ou
historias religiosas sem grande profundidade de discussao ou nuance, para
um publico que tinha pouca educacao formal. Assim, a arte seqiencial
desenvolveu-se até atingir a forma de uma espécie de taquigrafia, que em-
pregava estereotipos ao se referir ao envolvimento humano. Para os leitores
que desejavam temas mais refinados, narrativas mais sutis e complexas, era
mais facil aprender a ler palavras. A aplicacao futura da arte sequiencial des-
cobrira que este ¢ o seu maior desafio.

O futuro da graphic novel encontra-se na escolha de temas importantes
e na inovacio da exposi¢do. Dado que, apesar da proliferacdo da tecnologia
eletronica, a pagina impressa comum mantera o seu lugar no futuro imedia-
to, parece que atrair um publico mais refinado estd nas maos de artistas e
escritores sérios de quadrinhos, dispostos a correr o risco do ensaio ¢ erro.
Os editores sdo apenas catalisadores. Nao se deve esperar mais nada deles.

O futuro dessa forma aguarda participantes que acreditem realmente que
a aplicagdo da arte seqiiencial, com o seu entrelagamento de palavras e figu-
ras, possa oferecer uma dimensao da comunicag¢do que contribua para o0 corpo
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da literatura preocupada em examinar a experiéncia humana. Essa arte, en-
tao, consiste em dispor imagens e palavras, de maneira harmonica e equili-
brada, dentro das limitacdes do veiculo e em face da ambivaléncia do publi-
co em relacao a ele.

Apesar do estilo, da apresentacao, da economia de espaco ¢ da natureza
tecnolégica da reprodugdo, os baldes e os quadrinhos ainda sao as ferra-
mentas basicas de trabalho. Quanto a receptividade do publico, ela devera
mudar, e certamente aumentara a medida que o produto oferecer mais e se
tornar mais importante.

QUADRINHOS DE INSTRUCOES TECNICAS

Na arena dos visuais de instru¢gdo — ou da aplicacao da arte seqiiencial
ao ensino de algo especifico —, as limitagoes que afligem os quadrinhos des-
tinados puramente ao entretenimento sao menos atenuantes. Ha duas for-
mas de quadrinhos de instrucdo, os quadrinhos *‘técnicos’ e os “‘condicio-
nadores de atitudes’’.

Este exemplo de uma historia de Joe Dope apareceu no primeiro numero do P.S.
Magazine, The Preventive Maintenance Monthly, publicado pelo Departamento de De-
fesa, em 1951.
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Estas sdo amostras de paginas de um manual de operagoes usado pelo exercito. Ele
exibe um layout mais formal que mantém a fungao dos quadrinhos e baldes.

Quadrinhos puramente técnicos, nos quais o procedimento a ser aprendi-
do é mostrado do ponto de vista do leitor, dao instrugées sobre execugoes
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de tarefas geralmente associadas 2 montagem e ao conserto de aparelhos.
O desempenho dessas tarefas €, em si, de natureza seqiiencial, e 0 sucesso
desta forma de arte como ferramenta de ensino esta no fato de que o leitor
pode facilmente estabelecer uma relagao com a experiéncia demonstrada. Por
exemplo, a melhor maneira de expor um procedimento ¢ fazé-lo a partir da
perspectiva do leitor. A disposi¢ao dos quadrinhos, a posicao dos balGes e/ou
a posi¢do do texto explanatorio na pagina — tudo ¢ calculado de modo a
envolver o leitor. Quando a execucdo é adequada, esses elementos devem
se combinar para dar ao leitor uma familiaridade apoiada pela experiéncia,
algo que a arte seqiiencial tem condi¢des de fazer muito bem.

QUADRINHOS DE CONDICIONAMENTO DE ATITUDES

Outra funcdo desse veiculo é condicionar determinada atitude para com
uma tarefa. A propria relagdo ou a identifica¢do evocada pela representagao
ou dramatiza¢ido numa seqiiéncia de figuras € instrutiva. As pessoas apren-
dem por imita¢do, e nesse caso o leitor pode facilmente deduzir, a partir da
sua propria experiéncia, as agoes intermedidrias ou de conexao. Nesse caso
também nio existe nenhuma pressdao de tempo, como aconteceria num fil-
me ou num desenho animado. O tempo de que o leitor dispde para exami-
nar, assimilar e imaginar o processo de desempenho ou adogdo do papel ou
atitude demonstrada ¢ ilimitado. Ha espago para a aproximacao e oportuni-
dade para desempenhos especificos, que o leitor pode examinar sem pres-
soes. Nio tendo a rigidez da fotografia, a generalizacdo ampla da obra de
arte grafica permite o exagero, que pode atingir o seu objetivo e influenciar
o leitor com mais rapidez.
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| s f[ |
( N ESYCOMON
e | (@NGUI

(
T
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O objetivo é a exploragdo de carreiras. Os livretos Job Scene (séries 4 a 12) dao aos
estudantes um senso de responsabilidade pessoal pelas suas carreiras. Enfatizam a
forca e a dignidade do trabalho, apresentam uma ampla variedade de oportunidades
de emprego, estimulam o interesse e despertam a curiosidade.
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STORY BOARDS

Story Boards sdo cenas ‘‘imoveis’’ para filmes, pré-planejadas e dispostas
em quadros pintados ou desenhados. Embora empreguem os elementos prin-
cipais da arte seqiiencial, diferem das revistas e tiras de quadrinhos por dis-
pensarem 0s baldes e os quadrinhos. Nao sao destinadas a *‘leitura’, mas
antes para fazer a ponte entre o roteiro do filme e a fotografia hnal
pratica, o story board sugere “‘tomadas’ (angulos de camera) ¢ pnt:gum
a encenacao e a iluminagao.

Devido a relacao fundamental entre o cinema ¢ os quadrinhos — que o
precederam — nao é de admirar que os realizadores de cinema venham cada
vez mais empregando artistas de quadrinhos.

Aqui esta um exemplo de story board para um comercial, com o filme resultante abaixo.
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CAPITULO 8

ENSINANDO/APRENDENDO
A arte seqiiencial para historias
em quadrinhos

A arte seqiiencial, particularmente como ¢ aplicada as historias em qua-
drinhos, destina-se essencialmente a reproducgao. Portanto, devem-se visar
quase simultaneamente a estética e as técnicas. Ha poucas oportunidades para
se improvisar nesta disciplina.

A arte seqiiencial, especialmente nas historias em quadrinhos, ¢ uma ha-
bilidade estudada, que pode ser aprendida, que se baseia no emprego imagi-
nativo do conhecimento da ciéncia e da linguagem, assim como da habilida-
de de retratar ou caricaturar e de manejar as ferramentas do desenho.

Na verdade, até um pedagogo se surpreenderia com a diversidade de dis-
ciplinas envolvidas na realizacao de uma histéria em quadrinhos média.

Vale a pena correr o risco da simplificacdo excessiva e tentar fazer um
diagrama dessas disciplinas para reforgar essa afirmagao.

FisICA I MECANICA " DESIGN

" uneumqul TECNICA ARTISTICA
1 = 1

L PSICOLOGIA |
1
1
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FORMACAO

Um dominio fundamental do desenho e da escrita ¢ indispensadvel. Esta
¢ uma forma de arte relacionada ao realismo, porque se propoe a contar
historias. A arte sequencial lida com imagens reconheciveis. As ferramentas
sd0 seres humanos (ou animais), objetos e instrumentos, fendmenos natu-
rais e a linguagem. Obviamente, um estudo sério de anatomia, perspectiva
e composicdo, através de livros ou de cursos, constitui uma parte importan-
te da formacio. Cada uma dessas disciplinas é um estudo em si e deve fazer
parte do treinamento do estudante. A leitura regular, particularmente de con-
tos, é essencial para as habilidades de criacdo de enredo e narrativas. Ler
ficcdo estimula a imagina¢do. Na pratica, o artista ‘‘imagina’’ para o leitor.
A leitura também constitui um importante banco de informagoes. Numa for-
ma de arte em que o escritor/artista deve dominar um amplo repertorio de
fatos e informacoes sobre inimeros temas, a aquisi¢ao de conhecimentos ¢
interminavel. Afinal, trata-se de uma forma artistica que trata da experién-
cia humana.

COMO OLHAR PARA AS COISAS

O modo como o artista ‘““vé’’ a vida e os objetos com os quais tem de
lidar constitui o nticleo da técnica que emprega. Os objetos, 0 modo como
funcionam, o modo de representa-los, devem ser examinados em profundi-
dade para serem compreendidos.

Aqui estdo alguns elementos bdsicos de fendmeno e imagem com o0s quais
o artista precisa lidar. Eles foram selecionados de todo um universo de te-
mas que devem ser compreendidos.

O méximo para tras A MAQUINA HUMANA: Considere o
corpo humano (ou animal) como um ins-
trumento mecanico. Como tal, ele tem um
ambito limitado de movimentos. E fun-
damental compreender o que ele pode ou
nao pode fazer.

O maximo para a frente
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PERSPECTIVA: A distdncia, a relacdo
entre as formas, a configuragao e o tama-
nho sdo mostrados numa superficie uni-
dimensional através do uso de linhas que
convergem num ponto no horizonte — o
chamado ‘‘ponto de fuga’.

LUZ/SOMBRA: A luz proveniente de
uma fonte deve ser percebida como um
fio de dgua. A auséncia de luz ¢ a escuri-
ddo. Um objeto que interrompe um flu-
x0 de luz ¢é escuro no lado sobre o qual
a luz nao incide. Todos os objetos de um
grupo que se encontra sob a mesma fon-
te de luz terao um lado (ou sombra) so-
bre o qual ela nao incide. Todos os obje-

" tos num fluxo de luz projetam uma som-

bra sobre tudo o que estiver atras deles
— parede, assoalho ou outros objetos. As
sombras conformam-se a superficie da
forma sobre a qual incidem. O emprego
da luz tem um efeito emocional. A som-
bra evoca medo — a luz sugere seguranca.

AMEACA INOCENCIA
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OBIJETOS: Essencialmente, todos os ob-
jetos com 0s quais as pessoas vivem $ao
maquinas. Desde uma simples caixa va-
zla até um automovel, eles possuem uma

';‘::jr::’lgm anatomia e um ambito limitado de ope-
s, 8 ra¢ao. Nesse aspecto, eles devem ser con-

siderados como o seria um corpo
humano.

- APARELHOS: Compreenda como fun-

Os acessorios a1 O leitor sabe como eles devern f un
eventuais devem ; : e =

funcionar com  cionar e reagira de modo negativo se vo-

precisdo. Por ¢€ errar. Isso ¢ valido tanto nos desenhos

exemplo, realistas quanto naqueles exagerados hu-
compreenda como .\ . iciicamente.

uma porta se
articula.
GRAVIDADE: Tudo sobre a superficie
da Terra reage a forca da gravidade.
O peso de um Trata-se de um fenédmeno com que os se-

@fj I objeto afeta o res humanos convivem constantemente.
| resultado da sua  Portanto, 0 seu emprego como recurso

reacdo a forca da  oirativo 6 amplo e comumente en-
gravidade. .
tendido.

DRAPEJAMENTO: Qualquer tecido so-
bre um objeto ou corpo reage a forca ver-
tical da gravidade! A sua reacdo a essa
forca depende do formato do objeto que
desafia a gravidade embaixo dele.

Objeto desafiando
a gravidade

Pano leve

Superficie plana

Objeto que

desafia a

Pontos de Efei_tc:- £ gravidade
pressdo (pontos drapejamento movimentando-se

(caimento do pano) (o impeto da agdo

ajuda o pano a
)y desafiar a
gravidade)

do objeto nos
quais um pano
se apodia

Canelura (ocorre
quando o pano
sem sustentagao
reage a atracao
da gravidade)
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Cada quadrinho € uma forma
geomeétrica

S ™ !

% 5
" R ?

OS PONTOS FOCAIS de qualquer
quadrinho localizam-se nas intersec-
¢oes de uma diagonal com as per-
pendiculares que a ligam aos dois
vértices que estdo fora dela. As
areas em torno podem ser usadas
com eficiéncia para colocar um ob-
jeto ou acdo de importancia vital.

s 4

CARICATURA: A caricatura e resulta-
do do exagero e da simplificacdo. O rea-
lismo é o apego a maior parte possivel de
detalhes. A eliminacao de parte dos deta-
lhes faz com que a imagem seja mais fa-
cilmente assimilada e acrescenta-lhe hu-
mor. Reter os detalhes confere credibili-
dade porque se aproxima mais daquilo
que o leitor efetivamente vé. A caricatu-
ra ¢ uma forma de impressionismo.

COMPOSICAO: Cada quadrinho deve
ser considerado como um palco onde se
arranjam os elementos. Eles devem ser
dispostos com um proposito claro. Numa
pagina ou num quadrinho, nada deve ser
colocado ao acaso. A questdo ¢ enfatizar
o elemento ou agao principal colocando-o
na area onde se concentra a atenc¢ao. O
quadrinho é uma forma geométrica e tem
um *“‘ponto focal’’ onde o olhar do leitor
se concentra primeiro, antes de prosseguir
e absorver o resto da cena. Cada quadri-
nho tem o seu proprio ‘‘ponto focal’ que
depende do seu formato.

Quando um “*balao’’ domina a maior par-
te de um quadrinho, a area restante ¢ o
espaco que se torna sujeito a um ‘‘ponto
focal”.

Atengdo!... Os “pontos focais’’, ao con-
trdario das regras de perspectiva, sao em-
pregados por “‘aproximacado’. Os “pon-
tos’’ devem ser entendidos como “‘dreas’’.
A selecao e a determinagao do elemento
ou acdo a serem colocados nelas depen-
dem de um julgamento de valor. SGo um
instrumento auxiliar no ato de composi-
¢cdo de uma cena.
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PENTRO PE UM

BALAO DEVE SER
OUVIDO [ENTRO

£ MESMO’

NUNCA
DA CABECA DO PENSE| NESSES
LEITOR TERMOS!

O negrito
da énfase

“Telegrafando”
o texto
BALAO DIVIDIDO
Quadrinho 1 Quadrinho 2

0
PIALOGO
DENTRO DE
uM BaLZD...

. PEVE
SER OUVIDO
DENTRO DA
CABEGA PO
LEITOR !

&

Passou-se muito tempo entre um
quadrinho e outro para que o pen-
samento ficasse retido.

BALAO EDITADO

Original Alteracao
0 piALoso Y (LOGO
DENTRO DPE LM EQHEAL;D
BALXO PEVE.. E ouvVIDO
PENTRO DA

SER OwIPO

CABEGA !
DENTRO DA o

&

CABEGA PO
LEITOR

| &

Balées demais Esta edicdo sol-
para um unico tao visual e des-
enunciado retar- se modo acelera
dam a agao. a agao.

BALOES: Pense nos baldes, ou melhor,
no didlogo dentro deles, como sendo re-
petidos dentro da cabeca do leitor. Pense
em si mesmo ‘‘dramatizando’ a fala em
voz alta — pois € isso que o leitor fara
interiormente. Lembre-se de que voce es-
t4 lidando com sons. Da-se énfase com o
uso do negrito. Lembre-se de que a pri-
meira acao do leitor € passar os olhos pe-
la pagina, depois pelo quadrinho. Se as
imagens sdo pictoricamente muito insti-
gantes ou carregadas de detalhes, ha-
vera uma tendéncia para uma ‘‘leitura su-
perficial’” do texto do baldao. Assim, um
bom estratagema ¢ usar o negrito nao ape-
nas a servigo do som, mas para ‘‘telegra-
far’’ a mensagem. O leitor deve ser capaz
de captar o fio ou o sentido do dialogo
valendo-se apenas das letras em negrito.
Evite a hifenizacdo — isso retarda a lei-
tura. Nio esquega que existe um lapso de
tempo entre os quadrinhos. Portanto, pu-
lar no MEIO DA SENTENCA de um
quadrinho para outro muitas vezes € ina-
dequado e podera tornar a acdo dificil de
ser acompanhada... ou simplesmente ab-
surda. Colocar trés ou quatro baloes pro-
venientes da mesma figura num unico
quadrinho é um recurso que eu evito, pois
acho que ele prejudica a fluéncia da agao.
Como regra, aconselharia que o dialogo
fosse reduzido ou dividido e colocado em
mais de um quadrinho.
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VISUAL x ILUSTRACAO: Nas historias
em quadrinhos, os desenhos sdo visuais.
Nos livros didaticos, sao ilustracées. Um
visual substitui o texto... uma ilustracao
simplesmente repete, amplia, ou estabe-
lece um clima para o tom emocional. Pen-
se na sua funcao mais como ‘‘visualiza-
dor” do que como ilustrador.

Irritado, 0 homem
deu um tapa, com W

a mao espalmada, it
S

na mosca pousada
na sua careca.
UMA ILUSTRAGAO

L]

UM VISUAL

TECNOLOGIA

Nos tempos modernos a arte seqiiencial tem encontrado seu principal es-
coadouro nos veiculos impressos como revistas em quadrinhos e tiras em jor-
nais. (No momento em que estou escrevendo este texto, a criacao de quadri-
nhos para video ou veiculos eletronicos ainda ndo esta difundida a ponto
de merecer maior consideragao.) A pratica dos quadrinhos, por conseguin-
te, exige que se esteja a par dos métodos de impressdao € que se saiba como
preparar a arte para ela. A obra do artista deve ser reproduzivel e € o editor

quem determina o método de impressao.

IMPRESSAO
No sentido classico, imprimir & trans-
ferir para a superficie do papel uma
imagem gravada numa chapa, de-
pois de cobri-la com uma pelicula de
tinta. Ha trés sistemas basicos de
impressao:

IMPRESSAO OFFSET
A o .:E g ;
Um carimbo Uma impresséo
de borracha é digital € um
um exemplo exemplo
simplificado. simplificado.
ROTOGRAVURA

A tinta vem de
dentro de uma

@ﬁ imagem corta-

ST L4y F  da em metal,
como numa
agua-forte.

REPRODUCAO x ESTILO DE EXE-
CUCAO: O trabalho da arte é executado
de acordo com o método de reproducao.
As primeiras tiras de quadrinhos eram de-
senhadas so a traco preto porque 0s jor-
nais e revistas eram impressos, na maior
parte, pelo método de impressao tipogra-
fico. A gravacao de meios tons era falha
e os clichés usados eram grosseiros.

A impressdo da reticula (cinza) era gros-
seira e a chapa bastante tosca. Além dis-
so, o traco tinha de ser bastante forte pa-
ra que pudesse sobreviver a impressao por
rotativas na superficie aspera do papel de
jornal. Com o desenvolvimento da im-
pressdao offset, o desenho de tragos mais
delicados tornou-se viavel. A impressao de
quadrinhos por rotogravura nunca se di-
fundiu muito na industria editorial ame-
ricana, e pouco alterou o estilo de execu-
¢ao da arte para quadrinhos.
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GRAVACAO DA

CHAPA
A imagem do

trabalho de arte

original é

transferida para a

chapa de
impressao.

COR

(Separagao manual)

TRABALHO

AZUL

COBERTURAS

As trés cores primarias

Nota-se aqui por que o desenho
nos quadrinhos em geral tinha

contornos fortes

(Separagao fotomecanica)

TRABALHO
ORIGINAL
INTEIRAMENTE
COLORIDO

COR

Filtros para
as 3 cores
primarias

VO ==,

Posteriormente, cada cor passou a ser
aplicada separadamente, por coberturas
sobrepostas (overlays); € chamada *‘sepa-
racao manual’’ (hand-separation). A cor
pretendida era colocada em cada parte se-
parada do desenho — como na “‘pintura
por niimeros’* dos livros de colorir infan-
tis. Como a cor era aplicada por outras
pessoas, na oficina do gravador, o artis-
ta tinha de executar os desenhos de tal
modo que o contorno definisse nitidamen-
te a area de cada cor. As vinhetas, ou de-
senhos diminutos, portanto, eram impra-
ticaveis.

Na verdade, o artista estava a mercé de
quem, na oficina do gravador, aplicasse
a cor indicada.

Atualmente, com o advento da selegdo de
cores, de baixo custo, através do metodo
de separag¢do eletronica, o artista pode en-
tregar uma arte colorida na qual ele exe-
cuta a cor sobre o seu tracado. E feita en-
tio uma ‘‘tomada’ do trabalho inteiro
através da sele¢do de cores.

VERMELHO AMARELO

NEGATIVOS
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PROCESSO BLUE LINE

il
.I *
" Flime
negativo

Filme
Filme positivo
T"f";,ado positivo /
original

A imagem & impressa
numa cartolina, ou papel
encorpado, em azul claro.

GIX

-
g -

-

LT R AR LS LA LA L LR

Imagem inteiramente
colorida sobre o tragado
da cartolina.

SEPARACAO FOTOMECANICA
cores

Camera e
-J
-
g { >

filtros de
IMPRESSAO EM CORES

Colorido na
cartolina

Papel

Outro método — o sistema blue line —
mantém a integridade do trago na arte ori-
ginal e mais o valor estético de uma pin-
tura inteiramente colorida. Nesse caso o
desenho, primeiro ¢ feito a traco. Depois,
ele ¢ “‘fotografado’ e impresso em car-
tolina, em azul claro. O filme do trago
funciona como um overlay, servindo de
guia para se colorir a imagem impressa em
azul. Esta ¢ entao submetida a qepdmgao
fotomecanica (impressao a trés cores) e

filme do traco ¢ acrescentado como a
quarta cor (preto). Nesse método, os ba-
loes fazem parte do filme do trago.

Embora a tecnologia de reprodugio tenha
se aprimorado, oferecendo hoje possibi-
lidades mais amplas, os quadrinhos con-
tinuam sendo basicamente uma forma ar-
tistica a traco. O desenho a traco tem uma
vivacidade que se presta muito bem ao
emprego das imagens como linguagem.

Até onde nos ¢ dado enxergar, o artista
de quadrinhos devera continuar utilizan-
do o trago na realizagao da sua arte.

Negativos prontos para a producao
das chapas de impressao

+

VERMELHO
AMARELO

PRETO

Fonte de tinta

Ghapas de impressao

AMARELO VERMELHO

AZUL
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GLOSSARIO

Um quadro que contém uma determinada cena (box,
frame)

O contorno do quadrinho

O espago entre os quadrinhos

Uma folha da publicagdo ou area total do trabalho
Fila de quadrinhos (da esquerda para a direita) na
pagina

O recipiente do texto-didlogo proferido pelo emissor
Indicador que parte do baldo para o emissor

A maneira como o artista desenha

A maneira como a arte ¢ executada

A cena vista de cima

A cena vista de baixo
Movimento humano de expressao
Pose do corpo
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