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Introducio

Niés vemos conforme a nossa ordem
social nos deixa compreender. Ou seja,
as nossas percepgoes reflectem ou simbo-
lizam o comportamento de uma determi-
nada cultura, E através da arte que estas
percepoies s¢ expressam; a arte di a
conhecer a forma visual da nossa expe-
riéncia social. Portanto a arte € uma
expressio dos valores apercebidos de um
processo sdcio-cultural de uma determi-
nada época da histdria. A histdria
seguinte, que li anos atrds, ainda gue néo
me lembre onde, ilustra este ponto.

No século XvIH, uma missdo naval
britinica foi enviada para o Oriente para
iniciar relagbes diplomdticas e comerciais
com a China, Para apresentar o seu
soberano ao imperador chings, o almi-
rante inglés mostrou um guadro do rei
Jorge 11 pintado no grande estilo da era
barroca. A pintura cra de uma bela
execugio — uma vista a trés quarlos com
um dramético chigroscure que mergu-
Ihava um lado da cara numa profunda
sombra.

O imperador chinés observou cuidado-
samente a pintura, particularmente a
zona sombria do rosto. Virando-se para
o almirante, o imperador comentou
educadamente a deficiéncia do rei britd-
nico. Faltar-lhe-ia mesmo um olho e
estaria um lado da cara léo severamente
descorado? O almirante fez o seu melhor
para explicar que 0 seu soberano nio cra
de todo deficiente e que o retrato cra
extremamente realista,

O imperador chinés ordenou que se
trouxesse o seu retrato. Tal como a
pintura europeia, o retrato chings era
igualmente de excelente execugio, mas
era de uma vista de frente, mostrando as
caracterfsticas numa simetria bilateral, de
cor uniforme e sem sugestdes de luz ou
sombra, Apontando para a pele clara e
feigdes intactas, o imperador declarou
que o seu retrato era a perfeita represen-
tagio de um soberano de perfeita sadde.

«Por que razios, perguntou ele, «&
que o retrato é tio escuro e descorado,
se ‘0 senhor britinico estd de boa
satideT»

Os retratos desta histdria apderifa
representam dois pontos de vista irrecon-
cilidveis da pintura - e especialmente
sobre o funcionamento da |uz. A dife-
renga ndao cstd nas pinturas, mas nos
valores socials — na maneira como cada
sociedade treina os seus membros a ver.
O gue nds conhecemos como fuz e
sombra, & & MAaneira cOmMo a nossa
cultura compreende luz e sombra numa
pintura, € simplesmente a nossa maneira
de ver. Outras sociedades nem sempre

concebem ou expressam luz e sombra
como nds.

Como disse Max Friedlinder, histo-
riador de arte e autor de On Art and
Connoissenrship: «A luz que entra no
olho ndo € a mesma luz que entra na
mente.s Resumindo, nds vemos da
maneira como a ordem social nos treina
a Ver

Hoje em dia, nds, ocidentais, alhamos
o universo sob um ponto de vista empi-
rico, analitico e cientifico, herdado da
antiga civilizagio grega, redescoberto no
Renascimento com ¢ aparecimento da
ciéncia moderna. Interessamo-nos por
uma arte que descreve o espago
profundo (através da perspectiva linear e
atmosférica), a forma anatdmica ¢ os
efcitos do tempo, estages e condighes
atmosféricas. Os artistas ocidentais ¢ os
seus admiradores estio preocupados com
a luz que ilumina estes fendmenos espe-
cificos na natureza.

Assim, o propdsito deste livio &
mosirar as propriedades naturais e objec-
tivas da luz € sambra — a aparéncia
visual do mundo como os ocidentais
estiio preparados para o compreender,

O livro explora também as qualidades

expressivas da luz e sombra - dominio
do estado de espirito, dos afectos e dos
fendmenos subjectivos.

Vamos comegar pela luz e sombra na
sua forma mais primdria ¢ bédsica: o
conceito de figura e chio — a silhueta
como forma no chiio branco do papel.
Depois examinaremos uma séric de
formas de silhuetas que implicam um
recesso espacial no chiio branco. Discuti-
remos silhuetas invertidas e silhuetas de
vérios tamanhos que criam a ilusfo de
espago, perto ¢ longe.

Exploraremos de que maneira a luz
minima (ou trago luminoso) revela a
forma, e veremos of eleilos de einco
categorias fundamentais de luz e sombra:
luz de uma s¢ fonte; luz de duas fontes;
luz rasante e difusa; luz da lua e luz
escultural.

Vamos investigar a luz espacial — como
os valores da luz criam espago; luz
ambiental - os efeitos das condighes
atmosféricas, a atmosfera, o tempo e as
estaghes; luz textural — o modo como a
luz revela qualidades da superficie; luz

transparente - os efeitos da luz em mate-

riais transparcntes, translicidos e com
reflexos; luz fragmentada - que desin-
tegra a forma em movimento; luz
radiante — & Juz intensa do sol ou de

uma fonte de luz artificial; ¢ finalmente a

luz expressiva - o poder psicolégico e
poético da luz,

Estes fenomenos estio ilustrados com
uma grande variedade de técnicas de
desenho: ldpis, carvio, caneta e tinta,
pincel e tinta numa série de superficies
de desenho, desde papel convencional
até texturas exdticas, como o linho,

O leitor € encorajado a experimentar
diversos materiais como meio de investi-
gacio dos problemas da luz ¢ sombra — e
como meio de acicalar a consciéncia das
solughes,
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Silhuetas a Preto e Branco

O Plano da Figura como Campo de Luz
Quando um artista estd perante uma folha
de papel branca para fazer um desenho,
ele v& o plano - consciente ou intuitiva-
mente ~ como um campo de luz. Do
mesmo modo, v& uma marca, um irago ou
uma garatuja, nesse plano, como uma
forma, uma presenga — algo dentro do
campo de luz. Em resumo, a drea limitada
do papel transformou-se num lugare a
marca, por mais imperfeita que scja,
tornou-se algo,

O Plano da Figura

A drea rectangular — que pode ser uma
folha de papel ou uma tela - é um simples
plano. Se pensar neste rectingulo como
um espago, 0 plano torna-se um vazio, um
fundo, um campo de luz que pode conter
algum tipo de marca que representa uma
forma,

0

2 Figura e Fundo

Quando este espago rectangular € precn-
chido por uma marca, um ndmera, Wm
triingulo, uma drvore, significa que hé
uma presenga neste vazio. Temos agora
o que a psicandlise chama «figura e

fundos. O fundo é um simples rectingulo,

engquanto que a figura € uma marca que
quebra o vazio. Se pode reconhecer
uma forma especifica no rectingulo nu

- como uma drvore —, fica convencido de
que uma «coisas pode dizer-se que
wexiste» dentro desse espago. Nenhum
argumento pode dissoadi-lo de-saber que
estd a ver uma figura no fundo ou no
campo de luz, que estd a ver uma imagem
dentro de um limite. A ideia entra na sua
mente como se estivesse a olhar para um
espago real,




Silhuetas a Preto e Branco

A Silhueta como Forma no Espago

Uma vez que aceitimos o espago hranco
como um campo de luz — um fundo onde
podem acontecer coisas —, qualquer forma
gue interrompa o campo de luz torna-se
algo «reals, Torna-se uma «figuras num
«fundo», O exemplo mais simples de uma

7 Silhuetas Geométricas
Algumas silhuetas sio ambiguas, outras
niio. Na primeira coluna A esquerda, os
trés quadrados sfio ambiguos porque nio
sugerem formas tridimensionais especifi-
cas. Nio ¢ evidente que representem
cubos, uma vista frontal de um cilindro,

coluna da direita 580 ainda mais evidentes,
particularmente no caso da pirimide, cuja
base é claramente quadrangular.

figura num fundo € uma silhueta num
pedago de papel branco. A silhueta & uma
vista de perfil de um objecto, a mais sim-

ou uma base rectangular de uma pirfmide,
A coluna do meio representa um pequeno
desvio do ponto de visio, com menor con-
fusfio visual: as trés silhuetas sugerem, de

ples esséncia de uma forma no espago,
reconhecivel como um objecto dimen-
sional dentro do campo de luz.

facto, uma forma cibica, um cilindro e
uma pirdmide. Mas as trés silhuetas da
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A Silhueta ¢ a Terceira Dimensiio

Se pretende compreender a silhueta como
uma presenga real no mundo, é necessdrio
ver alguma sugestio da terceira dimensao,
como se pode observar nos exemplos
seguintes. Uma silhueta clara ¢ ndo ambi-
gua depende do ponto de vista certo —uma
vista do objecta gue dé uma nogio de
perspectiva, uma visdo completa da forma.
Para conseguir csta nogio de perspectiva,
o desenho deve comunicar a presenga de
uma superficie plana na qual assenta a
forma.

Figuras em Equilibrio

Esta silhueta é credivel porque os pés da
figura inferior parecem assentar numa base
linear. As pernas do atleta transmitem uma
firme nogio de chio. Ao longo das duas
figuras hd também um claro sentido verti-
cal de gravidade.

v Ohjectos numa Mesa
As silhuetas de umia garrafa, copos, rolha e
de uma caixa indicam a presenga do tampo
de uma mesa. Os objectos nio 56 parecem
existir num campo de luz e espago, como
também comunicam uma relagio volumé-
trica. A dircita, a sobreposigio do copo de
vinho e da garrafa assinalam o facto de o
copo estar atrds da garrafa. Quanto & rolha
cilindrica que estd ao lado da garrafa,

-l

parece ter o lado direito mais proximo do
observador do que o lado esquerdo. Tudo
isto acontece porque as silhuetas sugerem
perspectiva e a presenga de plano —o
tampo da mesa.
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Casa >

Vista de cima e em perspectiva, esta si-
|hueta mostra-nos uma casa grande com
duas alas de cada lado da estrutura princi-
pal. Repare na linha mais alta do telhado:
serd que o telhado se afasta da esquerda
para a direita ou da direita para a es-
guerda? Observando toda a silhueta ¢ estu-
dando a logica visual das outras estruturas,
percebemos que & forma do telhado se
afasta da esquerda para a direita, A traseira
da casa fica do lado direito.

Objectos num Estirador

A caneta, o pincel, o8 tinteiros, os doulos, a
borracha, as minas e a chdvena de café nio
sdn paralelos entre si mas estdo todos espa-
Ihados ao acaso. No entanto parecem «bems
porgque cada silhueta nos dé a ideia, sem di-
vida, da presenga da superficie linear e firme
do estirador onde os objectos assentam.
Para cada objecto, foi escelthido o melhor
ponto de visio — o melhor &ngulo - para su-
gerir gque o papel branco ndo € apenas um
campo de luz, mas um espago dimensional.
Fepare na lente esquerda dos dculos, O au-
mento da haste através da lente e o reflexo
de luz na lente sio poderosos sinais visuais
que conferem a llusio da terceira dimensfo.
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Silhuetas de Figuras no Espaco

Asilhueta da figura humana apresenta pro-
blemas porque ndo temos formas geométri-
cas precisas com que trabalhar, como tinha-
mos no exemnplo anterior. Mas hé ainda mais
problemas quando lidamos com a forma ma-
cia e pléstica do corpo humano quando em
grupos, A figura requer novas percepgies.

Cenade Luta [~

Aqui estd uma cena com muitas figuras em
diversos momentos de acglio, Estude cui-
dadosamente as acgdes & as formas e nio
g& deixe intimidar pela multiplicidade de
bragos e pernas, cujo objectivo & mostrar
sequéncias de acgdio em algumas figuras.
Comece pela figura tensa, angular, de
perna esticada que se movimenta diagonal-
mente de baixo para cima A direita, segu-
rando e dominando a figura logo acima a
esquerda. A partir daqui tudo se desen-
volve para baixo no sentido contrdrio ao
dos ponteiros do reldgio. Olhando para
cada figura, tente imaginar vistas de frente,
de trds, troncos torcidos, pernas direitas e
esquerdas. O movimento do olhar dar-lhe-
-4 a percepeiio de espago ¢ profundidade,
A figura horizontal mais abaixo & direita -
¢ uma vista de trés, ndo &7 — estabelece a
necessdria base linear ou chio plano.
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Mails Figuras em Acgiio

Hi uma importante diferenga entre este
grupo de figuras lutando ¢ o da ilustragdo
anterior. Neste desenho rotativa, a figura
central e mais uma ou duas movimentam-
-se aproximando-se de nds e afastando-se
de nds. Se estudar as silhuetas dos bragos e
das pernas ¢ especialmente dog dedos das
mfos e dos pés, verificard como os deta-
lhes das silhuctas criam profundidade. Ao
contrério do que possa pensar, a silhoeta
nfo assenta necessariamente de perfil no
plano do papel como uma pele de animal
no chiio, mas possui ricas possibilidades de
proporcionar espagos tridimensionais.
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As Silhpetas podem Comunicar Graus
de Luz

Apesar de termos apenas o papel branco

para transmitir o brilho da luz, a silhueta

pode sugerir diferengas na guantidade ou
grau de luz — maior ou menor intensidade
de luz.

4 Cena na Selva
Enguanto uma enorme jibdia surge do meio
da selva, o emaranhado de folhas, arbustos,
ramos ¢ verduras tropicais que se desenvol-
vem ao longo das extremidades parccem
mais escuros do que na zona central, que pa-
rece, de facto, brilhante; alids, por que € que
a cobra aparece tio evidente, em contrasto
com as |dgubres, indistintas formas da selva
envolvente? Deixe que os seus olhos se mo-
vam, para a frente e para trds, do centro para
as extremidades, para confirmar esta impres-
sio. Aolongo das extremidades, a densa
concentragio de silhuctas escuras, de alguma
forma, tornam a tinta preta ainda mais preta.
Uma questio espacial: olhe & volta dos limi-
tes e veja se a jibdia se movimenta para «ld»
Ou para «cdo.,
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Leopardo =

Em contraste com a ilus-
tragio anterior, esta vista
de um leopardo numa
drvore & quase toda
escura. A maioria dos ele-
mentos estd em primeiro
plano, mas mesmo assim
hé uma sensac¢io de pro-
fundidade & de definigio
espacial. Veja como a
cauda do animal se enca-
racola, e observe a sobre-
posigio das folhas em
cimna, assim como a curva-
tura do tronco da drvore €
ramos.

Homem da Selva b
Um primeiro plano escuro
estd implicito nesta ima-
gem de uma figura numa
drvore, acompanhada de
macacos e rodeada de
densa vegetagio tropical.
A silhueta da figura comu-
nica uma vista de cima de
um escorgo. Para analisar
a acgiio do corpo, reparc
em POrMENOres coma a
torgio do tronco, o
impulso, para a frente, do
brago esquerdo, as pesta-
nas ¢ o dedo mindinho
levantado do pé esquerdo.
Sente que o padrio de luz
& negro deste desenho
comega a sugerir cor —
suaves tonalidades de
verde, azul e plrpura, com
um radioso contraste de
amarelos e verdes onde o
ledio passeia através dos
campos abertos, cm
baixo?

Ny~
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Silhmetas de Tamanhos Diferentes

Criam Perspectiva

Uma diferenga de tamanhos em elementos
conhecidos — isto €, em objectos cuja
dimensfio j4 conhecemos por experiéncia
comunicam uma sensagio de profundi-
dade. A forma maior parece mais perlo,
enquanto que a menor parece mais afas-
tada.

& Cowhoy em Acgiio
Enguanto o cowboy laga o boi e o faz cair,
temos uma clara nogio do primeiro plano
onde o animal cai, e do segundo plano
onde o cowboy monta o seu cavalo, Estdo
aqui varias mudangas de escala: a dife-
renga entre o tamanho dos animais, perto
e longe: a diminuigio do tamanho das
plantas desde o primeiro plano até ao
fundo, e os altos e baixos do terreno.
E repare como o lago vai ficando mais
grosso desde a mio do cowboy até & pata
traseira do boi.

18
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Silhuetas Invertidas

As silhuetas podem ainda tornar-se mais
complexas para criar uma nogio tridimen-
sional particularmente complicada. Uma
possibilidade € o dual systerm, o qual pode
ser chamado esilhuetas invertidass, preto-
-no-branco e branco-no-preto. A combina-
¢iio pode ser tho subtil que mal se vE.

< Guerreiros a Cavalo
As silhuetas dizem-nos gue o cavalo mais
proximo estd A direita, enguanto o guer-
reiro que cal, 3 esquerda, estd ligeiramente
mais afastado. As garupas dos cavalos sio
a chave: senlimos que os vemos por trds, e
isto parcce consistente com a vista traseira
de trés quartos do cavaleiro que levanta o
machado. A confirmagio, muito subtil,
aparece nas silhuetas a preto-e-branco da
relva. A pata lraseira esticada do cavalo da
direita estd & frente da erva, enguanto gue
o corpo do cavalo caido estd atrds da erva,
gue podemos ver em silhueta branca no
corpo negro. Repare na silhueta da cabega
do cavalo caido; parece que A eslamos &
ver por baixo da gueixada, A mensagem:

nunca perca a oporiunidade de relatar fac-

tos numa silhueta.

19
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& Uma Fila de Leopardos

Um desenho em trés fases de preto-no-
-branco e branco-no-preto produz um
efeito espacial interessante. Em cima, 4
esquerda, a forma branca da eabega do
leopardo parece estar logo no primeiro
plano. Depois, as formas pretas dos
sgatoss QuUE COTrem — &m conlraste com o
fundo brance — transformam-se num plano
intermédio. Finalmente o panorama de
drvores, erva e vegetagio branco-no-preto
- por trds dos «gatoss pretos — funciona
como fundo, em contraste com o qual
podemos distinguir o primeiro plano ¢ o
plano intermédio sem qualquer confusio.
0 desenho € ao mesmo tempo decorativo
e funcional.

N

Pintano =3

Moutro desenho em trés fases, os planos niio
estfio separados como na ilustragio anterior,
mas sim sobrepostos e interligados. O primei-
ro plano & representado pela silhueta negra
da vegetacio pantanosa na parte inferior do
desenho. A forma negra sobrephe-se i si-
lThueta branca logo atris, que representa ve-
getaghio luxuriante, pantanosa, uma lebre a
saltar em terra e um sapo a saltar na dgua. Es-
ta silhizeta branca sobrepde-se, por sua vez, a
silhueta negra das rochas, da tartaruga, da 4r-
vore raquitica, da vegetaciio tropical mais ela-
borada ¢ da assustada garga-real pronta para
levantar voo. Tal desenho requer um estudo
cuidadoso ¢ uma execugio aplicada. Pratica-
mente, ndo hi simplificagbes. Mas a recom-
pensa & um efectivo e «coloridos trabalho a
preto-c-branco que tem todas as caracteristi-
cas de um trabalho muito satisfatdrio a cores.






Luz Minima

Luz Minima

A Definicio Primiria de Forma

Nunca esquecerei uma pintura que fiz de
uma nalureza morta nos meus lempos de
estudante, Eu lutava para dar forma &
minha pintura de uma grande garrafa
verde, Mas a pintura permanecia na super-
ficie como algo morto, O professor aproxi-
mou-5¢ de mim e disse: «Hd duas coisas
que se fazem com a forma. Primeiro
empurra o objecto para dentro da superfi-
cie — remete-o para a profundidade.
Depuois tira-o da superficie, liberta-o, for-
gando-o a sair» E dizendo isto pegou num
pincel com tinta branca e fez um trago
curvo na minha garrafa verde, e a forma
inchou, saltando da tela com o mais bonito
trago luminoso que e ji vira.

T4 se viu que a silhueta € a primeira e
mais simples impressio do trago total da
forma no espago. A esséncia mais simples
da forma em trés dimensdes € o trago
luminoso. Apesar de o trago luminoso ser
a luz minima possivel, ele € o impulso da
forma para fora partindo do plano em
direcgio ao observador. Em conjunto com
a silhueta, que define claramente o con-
torno da forma, o trago luminoso adiciona
a terceira dimensfio ¢ comunica o movi-
mento de expansio do objecto no espago.

Variagio da Direcgiio da Luz

Nio se preocupe com a insisténcia do uso
de uma tnica direcgio de luz — de cima &
direita — nestes desenhos ou nos seus, Por
vezes o uso continue de uma solugio sim-
ples e lgica reforga a sua performance,
Mas se precisar de uma nova fonte de luz,
cologue estes desenhos em frente de um
espelho e verd como a luz funciona vindo
da direcgfio oposta. Ou rodando os dese-
nhos como quiser — mesmo de pernas para
o ar - para descobrir novas direcgdes de
luz.

L

& Silbuetas ¢ Tragos Luminosos

As silhuetas de uma caneca e de um jarro
comunicam as formas no campo de luz.
Mas os tragos luminosos definem caracte-
risticas essenciais da forma que as silhucta:
nio podem comunicar: a borda do bojo do
jarro; o gargalo do jarro; as formas das
asas da caneca ¢ do jarro; e a sobreposigio
da borda da caneea & frente do jarro.

A licho: tente nio negligenciar nenhum
pormenor de informagio sobre uma forma
tente, sim, comunicar a sua existéncia com
um trago luminoso.




Luz Minima

&

Tracos Luminosos em Aresias

Estas formas rectanguliares de aresta viva
w30 explicadas através dos tragos lumino-
0% (JUE SEguem as arestas verticais e hori-
rontais, Todos os tragos luminosos partem
dor canto mais préximo do observador.
Moie a direcgio da lug, que entra pelo
canto de cada caixa e depois val conver-
gindo ao longo das arestas. A escolha da
direcgiio da luz ¢ completamente arbitri-
na - seleccionada para mostrar a forma
mais claramente. 5¢ a sua escolha de luz
i uma leitura clara, nfo deixe que nin-
gucm |he diga que estd crrada.

d

Fazer Condizer o Tragn Luminoso com a
Forma

Para cada forma, os tragos luminosos s&o
escolhidos para mostrar a forma mais cla-
ramente. Na pirimide, basta um trago
luminoso linear na aresta mais avancada.
Mas pegas de xadrez, a fonte de luz foi
colocada ligeiramente acima e para um
lado, ¢ os tragos luminosos tendem a
repelir os contornos exteriores. Em gual-
quer caso, a forma estd explicita e discer-
nivel.

1,

Variagies do Trage Luminoso

Mote gque o trago luminoso alarga em cer-
tos pontos, O acentuar ou nio do proprio
trago luminoso mostra o ponto da forma
gue estd mais proximo da fonte de luz.
Mos sitios onde o trago luminoso con-
verge e gradualmente desaparece numa
superficie curva ou que se afasta, o estrei-
tar do trago luminoso sugere zonas onde
gste se torna diminuido ou vago, A agu-
lha e o carrinho de linhas ndo necessitam
de mais nenhuma luz para explicar a sua
forma; eles existem claramente como
silhuctas simples ¢ primitivas.

Curvas Parn Dentro € Para Fora

Estes dois frascos de cosméticos, um
grande € um pequeno, Mostram Curvas
SONCAVAS ¢ COTVEXAs, lanlo nas suas
silhuetas como nos iragos luminosos que
sompanham estas silhoetas, Uma vez
que a silhueta estd explicada da maneira
mais simples — pela mais simples ¢ expli-
cita luz minima -, n&o hd mais nada a
aCTesccnlar.

Tornar as Formas Reconheciveis

Tal como & essencial escolher o contorno do
objecto de maneira reconhecivel, € também
necessario escolher 08 tragos luminosos que
revelem a forma mais claramente. Neste de-
senho de objectos em forma de disco e esfé-
ricos, o problema ¢ mostrar as mudangas es-
senciais nas formas reveladas pelos tragos
luminosos, Apesar de ndo serem desenhados
a partir de modelos reais, estas silhuetas e es-
tes tracos luminosos comunicam com efic-
cia por duas razdes: primeiro, a luz vem sem-
pre da mesma direcgio; segundo, a luz mi-
nima {trages luminosos) nas silhuetas tende
a repetir o contorno exterior mais proximo.

Inventar Fontes de Luz

Meste desenho de objectos dispares sobre
uma superficie, a luz minima (trago lumi-
noso ) ndo reflecte uma tinica ¢ consistente

direcglio de luz. A direcgdio da luz varin e

o5 tragos luminosos sdo inventados para
expressar as formas salientes com a médxi-
ma clareza. Onde saem os pélos do pincel
da pega metdlica do disco da borracha, por
exemplo, o trago luminoso & desenhado de
forma a revelar uma série de ranhuras que
seguram os pélos, Este trago luminoso in-
venlado & simples ¢ convineente. Nunca

desleixe uma forma necessiria; um aponta-

mento mau € melhor que nada.
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Luz de Contorno — Ouira Forma de Luz
Minima

A luz minima simples — o trago luminoso -
£ o meio mais econdmico de revelar a
forma tridimensional na sithueta. A luz de
contorno € outro modo secunddrio de usar
a luz minima e que pode ser combinada
com o trago luminoso para realgar a forma
tridimensional. Esta combinag8o é parti-
cularmente eficaz em desenhos ou pinturas
de figuras humanas,

Combinagiio do Trago Lumingso  ©
com Luz de Contorno

Estas duas figuras, desenhos maioritaria-
mente em silhueta, mostram tragos lumino-
sos dentro das formas, Na figura da direita,
hi ilhas de luz minima nas feigbes e cabega,
pescogo e peito, ¢ na mio que segura o pau.
A figura da esquerda apresenta «pingos» de
luz na nddega, punhos, ombro esquerdo,
pescogo e nouiras dreas. Estes tragos lumi-
nosos sio usados propositadamente para
clarificar ou expressar cerias formas ou ac-
ghes que siio essenciais ao desenho. Com o
mesmo propésito foi introduzida luz de con-
torno (principalmente no topo ¢ lado direi-
1o das formas) para mostrar o esforgo mus-
cular dos ombros, tensdes nos tenddes dos
bragos, mios & pés ao nivel do planc do
chio, esforgo do peito e pernas e sobreposi-
¢io dos paus no ponto em que se tocam.
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£ Trago Luminoso e Luz de Contorno em
Espago Aberto
Este desenho, do ilustrador Herbert
Morton Stoops, mostra um cavaleire em
viagem e um comboio de carrogas ao
fundo. As figuras, carrogas e pormenores
da paisagem sdo silhuetas com tragos lumi-
nosos e contornos de luz deixados cair
sobre as formas pela luz do sol. O chio €
livre & aberto, com um uso econdmico de
textura nos arbustos e na refva.

Luz de Contorno Apenas

Aqui, a luz de contorno minima € usada
sem a intervengiio de quaisquer tragos
luminosos na silhueta. O que temos, na
realidade, & outro tipo de formulagio de
trago luminoso, A figura aparece num
espago escuro, Note como pode esta luz
ser dramilica ¢ expressiva. Este € o tipo de
luz que podemos definir como o estilo his-
térico chamado «Barroco chiaroscuras,

A Versatilidade da Luz Minima

O efeito claro de todos estes exemplos &
mostrar a versatilidade ¢ o poder da luz
minima quando adicionada a uma silhueta,
e abrir caminho para novas propriedades
da Juz e da sombra, Comegaremos por
definir algumas destas propriedades no
praximo capitulo,
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Cinco Categorias de Luz

e Sombra

Cinco Tipos de Luz

Para os intentos do artista, julgo haver
cinco tipos de luz — e correspondentes
tipos de sombra -, e isto tende a preencher
quase todas as condigies de luz que pode-
mos desenhar ou pintar: luz de uma s
direcgdio; luz de duas direcgbes; luz plana ¢
difusa; luz da lua e luz escultural, Viou
apresenti-las sucintamente neste capitulo.
Depois, nos capitulos seguintes, vou expli-
car ¢ ilustrar cada tipo de luz e de sombra
COMm mais pormenor.

Luz de Uma 56 Direcglio

) mais importante tipo de¢ luz vem de uma
&6 fonte, como a luz radiante do sol num
dia quente de Verfio ao fim da manhd,
meio-dia ou infcio da tarde. A luz de uma
st fonte — ou luz directa — pode também
aparecer num interior onde hd uma luz
forte e artificial de uma fonte alta sobre a
cabega. Qualguer que seja a estagho ou
hora do dia e qualguer que seja o cendrio
interior ou exterior, o efeito final € uma
luz brilhante com uma profunda e definida
sombra correspondente. Assim, a luz
directa, de uma sé fonte, pode também sig-
nificar uma iluminagfio forte de um flash,
lampada fluorescente, chama, arco vol-
taico, fogo de artificio, dinamite, relam-
pago, e assim por diante.

Luz de Uma S6 Direcgio B

de Cima & Esquerda

Weste grupo de duas figuras, a luz directa
vem de cima & esquerda — quase sobre a
cabega. Compare as sombras da carne de
aresias suaves nos volumes dos corpos com
as sombras projectadas de arestas vivas.

A luz vinda de cima projecta sombras no
pescoco, peito e pernas na figura que estd
em pé, que por sua vez projecta a sua som-
bra na figura caida. A sombra projectada
no chio combina as formas das duas figu-
ras de forma simplificada, Ha uma dife-
renga critica entre os dois tipos de sombra,
A sombra da carne ou do corpo faz parte
da figura e expressa as qualidades parti-
culares da forma. A sombra projectada,
por outro lado, nfio faz parte da figura,
mas & imposta 4 forma.
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7 Luz de Uma 56 Direcglio
de Cima & Direita
Este esbogo de parie de O sermdo de Jodo
Baptista, de Rodin, mostra o efeito de uma
fonte de luz de cima & direita, quase de
frente para a figura, Mesmo num esbogo
tio espontineo — de tons aplicados com
rapidez nas zonas escuras —, as sombras
seguem claramente os limites lincares dos
planos.

& Luz Artificial num Interior
Esta figura estd iluminada por uma fonte
de luz artificial, um foco de luz, no cspago
interior de uma sala. A fonte de luz estd
sensivelmente sobre a cabega, ¢ o fundo
mergulha imediatamente na escuridao.
Repare na sombra projectada do brago
caindo sobre o peito. A coxa emerge do
escuro para a luz squentes, Mas repare
como algumas formas da carne emergem
devagar e subtilmente do escuro; estude o
limites dos tons.
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Luz de Duas Direcgiies

A sepunda categoria de luz e sombra &
uma combinagio de duas fontes de luz;
uma |uz forte e directa de uma fonte, e
uma luz secunddria mais fraca vinda de
uma fonte oposts, afastada da fonte de luz
principal. Assim, passamos a ter luz mais
forte e mais fraca, ou luz directa e indi-
recta. Este tipo de lug & sombra pode apa-
recer em interiores ou exteriores, scja a
fonte de luz natural ou artificial.

7 Luz de Duas Direcgdes Num Exterior
A cabegs da jovem, desenhada num exte-
rior, mostra que a luz priméria natural vem
de cima & direita. Esta direcgio de luz é
confirmada pelas sombras projectadas por
baixo do nariz, ldbio inferior & no pescogo
por baixo do queixo. A luz nio é dspera,
mas sim suave ¢ atmosférica, sugerindo um
ambiente exterior no meio de drvores que
reflectem a luz € a tornam difosa, Assim, a
luz secunddria mais fraca paira suavemente
no lado esquerdo da face. A zona escura
no centro da cabega estd no meio da Juz
mais forte gue vem da direita e da luz mais
fraca que vem da esquerda.

& Loz de Duas Direcgies num Interior
Vemos agora esta relagio de duas luzes
numa figura num espago interior. No lado
esquerdo da figura aparece a luz primdria,
directa. No lado direito da figura aparece a
uz secundsdria, indirecta, vinda de um canto
mais distante da sala. As sombras projecta-
das sob o brago esquerdo  no brago direito
levantado - criada pela cabega — dizem-nos
que a fonte de luz priméria, ou directa, vem
de baixo & esquerda. Observe como a luz se-
cundéria, vinda da direita, tende a acompa-
nhar o contorno exterior da figura— & recor-
de a discussdo deste fendmena no capitulo
anterior sobre a luz minima.
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Luz Plana e Difusa

A luz plana e difusa aparece em dias carre-
gados de nuvens, e ¢ fria e triste, em vez de
quente e brilhante. Em interiores, este tipo
de luz de fraca intensidade tem um cardcter
encoberto e difuso. Hi uma tendéncia para
o aparecimento de muita sombra, Esta luz
{em uma projecglio solene e melancdlica.

7 Luz Plana ¢ Difusa num Exierior
Este tipo de luz tende a reduzir as formas a
simples planos, formas semi-abstractas que
negam a tridimensionalidade. Esta luz ligu-
bre parece intemporal: podia ser uma ma-
nh3 sem sol, o fim da tarde, penumbra, um
dia chuvoso, ou um dia himido ao fim da
tarde. O sentimento € opressivo e depri-

mente.

Luz Plana e Difusa num Interior 1=
Apanhada a meia-luz pela esquerda, possi-
velmente luz reflectida ou vinda de uma
janela afastada, os escuros indefinidos evi-
tam que a figura surja claramente. A tlen-
déncia geral da luz plana e difusa num
interior & reduzir a forma a uma presenga
sombria. Mergulhando na escuridio, as
formas ¢ contornos perdem a clareza,
excepto nas pequenas sugesides de luz na
eabega e ombro direito. Tenha em mente
que estas nio sdo as dnicas possibilidades
da luz plana ¢ difusa, Veremos outras mais
adiante.
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Laz da Lua — De Uma e Duas Direcgies
A |uz da lua € essencialmente de uma s6
direcgiio — por exemplo, o céu limpo com a
wr da lua & iluminar um espago amplo e
desobstruido, Mas a luz da lua num espago
fechado e restrito — um caminho rodeado
e arvores, uma rua de uma cidade - pode
wr refllectida por vérias superficies. Assim,
podemos ter a lug primédria directa da lua e
s luz secunddria indirecta reflectida. A luz
4a lua o ambiente € normalmente escurn;
¥ sombras e silhuetas s3o preponderantes.
E também importante lembrar que a luz
Ja lua em si € reflectida - luz vinda do sol
com reflexo na superficie da lua. Portanto,
4 Juz da lua niio pode ser tio brilhante
awmo algo que possua combustio interna
propria, como uma tocha ou até um fios-
foro. A luz da lua € fria e prateada.

& Luz da Lua num Exterior
Mesta paisagem predomina a escuridfo
generalizada, As drvores do fundo, casas,
arbustos ¢ erva sio maioritariamente
silhuetas, Contra o fundo escuro, as &rvo-
res mal se véem e todo o plano de fundo
tende a ser vago, eXceplo no pormenor
definido pelas luzes de dentro de casa,
r tom pesado do céu & sobreposto pelo
disco prateado da lua, enguanto um halo
de luz aparece por irds das montanhas,
sugerindo um frio nevoeiro nocturno,
A névoa que estd no vale - no plano inter-
médio — também apanha alguma luz da
lua.

< Luz da Lua num Interior
Aqui temos uma figura num espago inte-
rior que recebe a luz da fua de uma direc-
¢Ao, mas gue produz também uma luz
secundédria reflectida vinda de outra direc-
¢io. A luz directa da lua vem de cima A
esquerda, projectando a luz mais brilhante
em formas que tendem a ser perpendicula-
res & direcgiio da luz - o topo da cabega, od
ombros e as costas. A luz indirecta mais
fraca vem da direita, O [undo € evidente-
merite escuro, mas hi a sensagio de ser
arejado,
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Luz Escultural

Este sistema de luz € uma das maneiras
mais interessantes ¢ cativantes de definir
formas. Eu uso a palavra sistema, porgue
esta ndo &, na verdade, uma luz que exista,
mas sim uma luz inventada para explorar
todos os aspectos da forma, moestrando
tudo, sem deixar nada escondido. E tenta-
dor chamar a isto luz tédctil por fazermos a
luz percorrer cada curva e cada pormenor
da forma. E tal como a ponta de um dedo,
a luz sente e grava cada detalhe do volume
da forma, A luz comega pela frente de
cada forma, para depois perder intensi-
dade & medida que esta sc afasta da luz até
# escuridio. Assim, os cenlros das formas
estdo bem iluminados, enguanto as extre-
midades vio ganhando sombra, A luz e a
sombra sdo inventadas arbitrariamente
para obter a maior percepgio possivel.

Luz Escnltural num Corpe ©

Esta vista de cima do corpo de uma
mulher parece iluminada de cima, mas nao
¢ MNa verdade, cada forma recebe o
midximo de luz no ponto mais alta; depois,
a forma vai escurecendo gradualmente até
&5 extremidades. Em cada forma a gradua-
¢lio de luz corresponde a curvatura da
forma de cima para baixo, Assim, a cabega
est4 {luminada no topo, escurecendo gra-
dualmente atrés ¢ dos lados. Seguindo uma
técnica semelhante, sdo vsados contrastes
de claro e escuro para diferenciar o facto
de uma forma estar mais acima ou mais
abaixo do que outra. Assim, o ponto mais
alto da cabeca estd acima do peito ilumi-
nado, a coxa iluminada estd acima da bar-
riga mais escura e que vai escurecendo
para os lados e para baixo. Isto nio € um
tipo de luz l6gica que se encontra na natu-
reza. £ uma luz arbitrédria, inventada - €
uma luz escultural baseada na sensagio do
tacto, & o conhecimento téctil da forma
que se aproxima ou se afasta de nds,

Luz Esculiural numa Cabeca

A princfpio, a luz parece vir de cima da
cabega, e isto parece confirmado pelas
sombras projectadas sob o nariz, charuto,
lihio inferior e pescogo. Mas as dreas e5-
curas no cabelo negam esta direcglio de
luz. As feigies parecem receber a luz
direcramente de frente. Para cada forma
foi inventada uma luz para a revelar o mais
possivel, comegando geralmente a luz

mais forte por estar no centro da forma,
escurecendo depois em direcgio &s extre-
midades. Isto poderia ser um caos, MAas

o desenho mantém a sua consisiéncia atra-
vés do desenho preciso dos contornos cm
todos os lados, Assim, cada forma € vista
como uma entidade escultural, e como tal
este conjunto de formas particulares torna-
-z um todo unificado e coerente.
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LLuz de Uma Sé6 Direccao

Luz e Sombra Equivalentes

No capitulo anterior vimos que a luz
directa de uma =6 direcgio pode sera

luz quente e brilhante do sol ou luz artifi-
cial forte, como um projector ou o flash de
uma méguina fotografica. Tal iluminacio
implica normalmente a presenca de som-
bras acentuadas. De facto, podemos dizer
que as luzes e sombras 50 mituas, isto &,
a sombra lem que corresponder & luz em
grau de brilho e intensidade. Resumindo, &
luz forte corresponde sombra intensa e &
luz fraca corresponde sombra menos
intensa.

Chiaroscuro {Claro-Escuro)

Na histdria da arte, a luz directa de uma 56
direcgio e a correspondente sombra
intensa ficou conhecida como chiaroscure.
E comum no trabalho de grandes mestres
como Caravaggio, Rembrandt, La Tour e
outros pintores de efeitos dramdticos de
luz. Este tipo de luz ¢ também usado no
leatro ¢ no cinema onde um foco intenso
pode realgar as emogfes, sentimentos apai-
xonados e tramas tragicos,

& Luz de Uma 56 Direcgiio na Cabega
Meste desenho a pincel de uma cabega, é
evidenle o contraste entre a luz brnlhante e
a sombra carregada correspondente, O
contorno firme e escuro das feighes con-
trasta com o papel branco para aumentar o
efeito da luz forte. No lado esquerdo da
cara, o fundo preto intensifica 0 contorno
iluminado. Esta drea iluminada, por sua
ver, joga com a drea escura do lado direito
da cara,
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Cabeca com Luz Exterior

Contrariamente ao foco de luz da imagem
snterior, esta cabega € iluminada pela luz
quente do sol, com reflexos de superficies
proximas. As sombras esbatidas de contor-
mom suaves, o jogo de reflexos da luz secun-
dina do lado esquerdo e o esbatido da
sclha. queixo e parte de trds da cabega
wgerem luz atmosférica exterior. O quase
nvisivel contorno, A direita, completa a
mpressdo de luz guente de um dia de

% erdn

& Cabega com Luz Reduzida
Quando a luz directa € redurida, num inte-
rior ou exterior, hd menos intensidade e
menos contraste, como ¢ pode ver neste
exemplo. Aqui, conforme a luz perde a
intensidade, as sombras tornam-se palidas,
e todo o efeito do desenho € notoriamente
pilido. Se a redugio de luz continuasse, a
proxima situagio seria de luz plana e
difusa. A luz plana serd discutida num
outro capitulo.
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Figura com Luz Lateral Directs

Este atleta, a mergulhar na dgua, € flumi-
nado por uma loz vinda de cima e que
alinge a figura pela direita. A luz produz
um contorno luminoso nas formas da mio
direita da figura, deixando o resto na total
escuriddo. () brilho ¢ intensidade da luz &
garantido pelas sombras projectadas: a
sombra de um pé no outro, a sombra do
ombro na nuca, ¢ na escuridio do braco
direito, que estd na sombra projectada pela
cabega e peito.
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Figuras de Perfil
e com Luz de Frente
s acrobatas estio iluminados por
uma fonte de luz que estd em cima e
a esquerda, As costas da figura
feminina estio iluminadas, mas a
parte da frente da figura masculina
cstd ainda mais. A forga da luz &
evidenciada pelas sombras projecta-
das no ombro direito e no brago da
milher, ¢ no ombro e na cara do
homem. Por se tratar de um evento
teatral num interior, apercebemo-
nos de que a luz € intensa ¢ artifi-
cial. Ma imagem do atleta que mer-
gulha, na figura da pdgina anterior,
¢ natural tratar-se de uma situagio
de exterior, ¢ concluimos que
a fonte de Juz é o sol. A nossa expe-
rigncia diz-nos qual € a fonte de luz.
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Luz Directa, de Cima

Oz contornos destas duas figuras estdo ilu-
minados por uma fonte de Juz de cima, &
direita. Dependendo dos movimentos das
formas e a sua relagio com a luz, algumas
formas ficam na total escuridio (como por
exemplo os troncos), engquanto outras
(como os bragos) mosiram um complexo
joge de luz. As sombras projectadas slo
iluminadas para permitir que a posigio dos
pés crie uma sensagdo convincente do
plano do solo.
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Interior ou Exterior?

O fundo escuro e o contorno pouco ilumi-
nado das nucas sugere um espago interior
fechado. E evidente que a luz minima do
epntorno € o reflexo de alguma superticie
préxima. Mas a luz forte que vem de cima
# esquerda, produzindo sombras projecta-
das e contornos suaves de sombra nas for-
mas, sugere luz do sol - como se as figuras
emergissem de um espago fechado para o
exterior iluminado pela luz do sol. O que
lhe parece?
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& Beira-mar com Luz Directa
de Uma 54 Direcgiao
E de dia, 4 beira-mar, mas estd frio, dando
a sensagio de que o Verdo acabou, A luz
alta de uma s6 direcgfio produz contomos
de luz nos pdssaros que voam, projectando
sombra que contrasta com o céu. A veda-
¢do, em primeiro planoe, também com os
contornos iluminados como os pdssanos,
conirasta por sua vez com o campo de luz
que ndo & obviamente quente nem bri-
lhante. A escuriddo que se aproxima ao
fundo, perto do chio, sugere tempo mau,
uma descida de temperatura, ou até chuva,
A vedagio mais distante € uma silhueta
branca que emerge da erva como ossos de
alguma criatura, empalidecendo ao vento
salgado.

Luz de Uma 56 Direccgiio b
com Fundo Preto

A luz directa de uma s direcclio
vinda da direita ilumina um veleiro
que foge do vento forte e do céu que
escurece, As velas sio iluminadas
pelo sol, jd baixo, criando contornos
de luz, A luz ilumina também a
crista das ondas. O céu, logo acima
da dgua, ainda estd iluminado pelo
sol poente, mas mais acima, as
nuvens gue se formam dizem-nos
que em breve vird uma noite tem-
pestuosa e mar agitgdo.
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a Chiaroscuro — De Cima a

- Esquerda

Este desenho ¢ os priximos
guatro sio exemplos de con-
torno de luz de alto contraste,
o poderoso e dramético efeito
conhecido por chiaroscuro.
Traduzido literalmente do ita-
liano, a palavra quer dizer
sclaro-escuros, ¢ descreve a luz
caracterisiica da maior parte da
pintura do final do Renasci
mento, Maneirismo e Barroco.
A luz interior nesta figura vem
de cima & esquerda. A ilumina-
¢hio intensa produz um extremo
contraste. Uma vez gque nio ha
uma segunda fonte de luz para
criar luz reflectida no lado es-
curo da figura, os contornos do
lado direito desaparecem inde-
finidos pela total escuridao.

& Chiaroscuro - da Diireita

Como no desenho antenor, 0s
contornos da figura estdo for-
temente iluminados, mas a luz
vem da direita — de um ponto
intermédio sensivelmente ao
meio da figura. O outro lado
da figura € mais uma vez com-
pletamente preto. E instrutivo
verificar como tdo pouca luz
pode definir perfeitamente
uma forma.

& Chiaroscure — de Baixo a

Direita
Agora a luz vem de baixo e da
direita. Repare na maior drea
de luz nas formas inferiores da

isculos da barriga
da perna, coxa, nddega, costas
e nuca. Veja também a mio

a em baixo A direita, o

brago erguido ¢ também os
dedos esticados da méo aberta.
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< Chiaroscuro - 1/3 de Frente
A luz roda para mostrar 1/3 da frente da
figura. A fonte de luz estd alta. Pode veri-
ficar isto, vendo a maneira como o lado
esquerdo da cabega e do peito e a coxa
esquerda estio iluminados. Outras formas
estao parcialmente iluminadas do lado
direito, excepto a forma da mio, sobre a
cabega, que estd totalmente iluminada. Os
contornos do lado direito estio na escuri-
dio, uma vez que o interior da sala estd
escuro & nfo hd superficies para reflectir
luz nas sombras. Mas hd zonas vagamente
iluminadas, sob o brago levantado e no
lado direito da cabega, isto &, pela luz
reflectida por superficies da prdpria
figura. im, o lado direito da cabega
recebe a luz reflectida pelos bicipetes,
mas langa a sua propria sombra no
ambro.

& Chiaroscure — 33 De Frente
Aqul a luz ilumina 2/3 da frente da figura,
Mais uma vez a fonte de luz estd alta. Tal

como na figura anterior, estude a ilumi-
nagio directa da cara, peito, ¢ da perna
que estd mais i frente, e identifique o que
¢ iluminagio reflexa.
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Luz Sobre a Cabeca

Luz forte directamente sobre a
cabega cria grandes zonas de
sombra nos planos interiores,
Uma rede de sombras intensas
espalha-s¢ pela cabega, ligando
as sombras entre si e com O
fundo. A sombra das drbitas
dos olhos contacta com a som-
bra das depressoes da face, que
se ligam s sombras do queixo,
pescogo, cabelo e plano de
fundo. Quando forte, a luz
quente produz sombras profun-
das correspondentes, pare-
cendo desaparecer no conjunto
—como & frequente nas pintu-
ras de Caravaggio ¢ Ribera,

< Luz Menos Intensa
A luz menos intensa sugere
uma atmosfera meio arejada,
e projecta um espirito mais
suave & menos dramatico.
A fonte de luz estd alta e
alinge a cabega de frente,
como s pode verificar pelas
sombras projectadas sob o
nariz e libios, 8 no pescogo
por baixo do queixo. A luz
atmosférica transparcnte ¢
suave permite-nos ver as for-
mas cobertas de sombra trans-
Itcida, de modo a que as
formas da superficie da pele
sejam suaves e palpiveis.




Luz de Uma S6 Direcgio

Luz Velada
Esta cabeca estd fluminada por uma luz
~clada que vem de cima e sobre o centro
Ji cara. A luz principal atinge o nariz.
A partir daqui, um sistema de gradagio de
ur esmorece em todas as direcgdes — para
zima, para os lados e para baixo — tor-
nando-se menos intensa e acompanhada
=las sombras correspondentes. Veja como
« contrastes mais pronunciados estio no
-=ntro da cara, onde impera a luz mais
vi. Ohserve depois como a luz e a som-
= (lcam mais suaves e esbatidas & medida
;1o se afastam do centro da face tornando-
- de alguma forma perdidas e vagas na
na da base do queixo e na zona posterior
da cabega.
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Luz Brilhante Restringida

Este perfil, iluminado por uma fonte de
luz alta, mostra o efeito da luz bri-
Ihante restringida na iluminagdo da
forma. A luz estreita cai apenas em
algumas dreas, mas produz sombras
profundas em quase todos os planos
ubliquos e verticais da cabega. Note
como uma sombra cai direita a partir
do nariz até ao ldbio e ao dedo.
Observe bem um detalhe importante:

o extremo inferior do olho estd parcial-
mente iluminado por uma luz minima,
possivelmente reflectida por uma
forma mais abaixo, como o nariz ou um
dedo.

£ Lz Natural
Quando a luz ndo € viva, forte ou bri-
Ihante, adguire uma qualidade aérea ou
atmosférica. Os elementos lineares
desaparecem. As formas firmes de con-
tornos precisos dio lugar a formas flexd-
vers Muentes ou vaporosas, Neste dese-
nho parcial de uma cabega quase nfio hé
linhas, Os tons sio esfumados como
gases de diferentes densidades.

< Luz Natural - Outro Exemplo
Como na cabega anterior, esta figura
parece estar num ambiente enevoado.
A luz semitransparente parece atraves-
sar uma neblina — com acentuacio das
formas agui e ali. Os contornos e deta-
Ihes estio minimizados nesta luz natural
e poeirenta. Algumas formas parecem
cstar muito perto umas das outras,
enguanto outras parecem distantes.
O mariz estd claramente & frente,
enguanto o pescoco, ombros ¢ cabelo
parecem mais distantes.
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7 Fonte de Luz Baixa

A luz directa vinda de baixo normalmente
parece luz de fogo num ambiente escuro,
quer no interior quer no exterior. Tal luz
sugere romance ¢ melodrama - e este tipo
de luz ¢ obviamente impossivel de conse-
guir durante o dia. Esta figura estd ilumi-
nada de baixo & esquerda, por uma fonte
de luz artificial, como um foco. A luz
emana e sobe pelo exterior da perna
crinndo sombras em todo o comprimeénto
do corpo. Algumas obstrugdes produzem
sombras na coxa direita, peito, pescogo e

cabeca. Em contraste com a escuridio
implacdvel do fundo, veja como a luz
pode ser quente e brilhante.

AR

Luz Baixa Distorce a Forma =

A fonte de luz estd perto da cara, [lumi-
nando apenas alguns planos inferiores, a
luz intensa @ quente produz um campo de
sombras que desfaz as formas da cabega.
Com dois tergos da cabega na escuridfio,
o fundo tende a fundir-se com as formas,
suprimindo informaghes sobre os contor-
nos, Mote as ilhas de luz nas zonas es-
curas. E insuficiente a informagio para
demonstrar formas significativas. Mas

o desenho é convincente se se planear cui-
dadosamente uma estrutura ¢ se a luz
tiver uma relagfio l6gica com os planos.

# Luz de Fogo

O britho quente da luz de fogo em tempo
frio num exterior, cria uma iluminagao
suave, de baixo. O ar nfio ¢ frio e limpido,
por isso vé-se uma difusfio cristalina da
Juz, com as formas de contornos suaves

a emergirem da escuridio envolvente.
As formas sio evidenciadas por tragos
obliquos que acompanham a luz de
baixo para cima e da direita para a
exguerda,
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Duas Fontes de Luz

Luz Principal ¢ Luz Secundidria

Como jd vimos no capftulo «Cinco Calego-
rias de Luz e Sombras, a luz vinda de duas
direegties & produzida por uma fonte princi-
pal ¢ uma secunddria. A principal ou di-
recta € quase sempre guente e luminosa,
como a luz do sol, luz eléctrica ou luz de
fogo, A fonte de luz secunddria ou indirecta
& normalmente produzida pelo reflexo de
uma superficie oposta  luz principal. A luz
indirecta € habitualmente menos intensa do
que a luz principal — a ndo ser que tenha-
mos o reflexo de um espelho.

Interiores e Exteriores

H4 duas fontes de luz em ambientes exte-
riores ¢ interiores, particularmente em
espagos onde & mais provivel encontrar
superficies reflectoras, Num ambiente
exterior natural, vemos esta luz dupla em

an

matas, bosques, veredas, ravinas, cavernas,
vales, bancos de recifes ¢ outras formagdes
similares. Em interiores, a luz de duas
direcgbes é comum em guartos, corredo-
res, e especialmente em estddios onde a
luz artificial - como holofotes e projectores
— pode ser combinada com reflectores para
manipular a luz directa e indirecta,

Intensidade

Em contraste com o calor e o brilho da
fonte de luz principal, a luz projectada por
um reflexo de uma superficie tende a ser
fria e de intensidade reduzida. No entanto,
& importante observar gque a luz principal,
apesar da sua maior intensidade, pode nio
iluminar necessariamente uma drea maior
do que a luz reflectida. De facto, nalguns
casos, a luz reflectida ilumina uma drea
mAioT,
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<i D Fremte e de Tris
Nesta pdgina, num espago interior
fechado, a fonte de luz principal ilumina o
lado do corpo e grande parte da frente.
A luz secunddria vem de trds e da direita,
com a luz minima a acompanhar os limites
da forma e reflectindo o contormos do
COrpo.

7 ra Direita e da Esquerda
Cuando a figura estd quase totalmente de
frente, verificamos um interessante jogo de
contornos. A luz principal vem da direita,

fluminande uma drea menor do que no
desenho anterior, enquanto a luz secundd-
ria vem da esquerda ¢ cobre uma drea
maior do corpo. E f4cil perceber as formas
com esta luz. Por exemplo, veja como a luz
explica a complexidade da unifo dos
ombros ao peito e ao térax. Se quer apren-
der a subtil estrutura da figura & as suas
formas, use luz de duas direcgdes para
revelar a nqueza dos contornos interiores.
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<1 Luz Principal de Baixo
Como luz de fogo ou luz de rbalta, a luz
vem de baixo e de frenle para o corpeo,
iluminando as pernas, barriga, peito, pes-
eogo, gueixo e o brago levantado. Em
contraste, a Juz fria reflectida no lado
oposto tende a fundir-se com o fundo
escuro, servindo para reforgar o brilho
da fonte de luz principal.

Luz Principal de Cima ]

Quando uma fonte de luz primédria se
desloca para uma posigio alta e de tris,
vemos uma sequéncia de formas activas
no lado direito. No lado oposto, uma luz
fria e indirecta revela a frente da figura,
Apesar de vermos o lado esquerdo da
figura iluminado pela luz sccundiria, a
luz principal é dominante. Compare estas
duas dltimas ilustragdes. Veja como a luz
parece mais quente no desenho anterior,
e como parece mais fria neste dltimo.

o]




Preto & Branco

Apesar destas figuras serem
desenhadas apenas com
tinta preta, deixando o papel

representar a luz, podemos ver

a luz principal e a secunddria.
Olhando para a cara da figura
feminina ¢ as costas da figura
masculina, sabemos que a luz
principal vem de cima &
esquerda, enguanto a luz
secunddria vem da direita,
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Cutro Preto e Branco

Sem o5 subtis cinzentos que
definem as luzes em desenhos
anteriores, este desenho a
tinta afirma que a fonte de luz
principal estd & direita. Isto &
cvidente na cara, mios ¢ joc-
lho do cavaleiro, & na cabeca e
patas dianteiras do cavalo,

A direcgio do cavalo e cava-
leiro reforcam esta conclusio
sobre a direccdo da luz,
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Sombra Com Luz [=
de Duas Direcgies

Ouando desenhar uma som-

bra com luz de duas direcgbes,

lembre-se de que o extremo
mais escuro da forma esta
priximo da luz mais brilhante
dessa forma, Estude a sombra
ao lado do nariz. O tom é
mais escurg onde enconira o
plano iluminado na freate do
nariz @ onde encontra a cara.
Entre estez dois tons escuros,
a sombra no lade do nariz é
mais pélida, como se fosse ilu-
minada por uma lug principal
reflectida. Observe o efeito
similar na zona da cara que
tem mais sombra, onde os

extremos escuros da sobrance-

lha e bochecha encontram os
planos frontais luminados da
testa e cara.

BA

< Dutro Exemplo de Sombra

Meste estudo de uma cabega, a
luz mais brilhante vem da
direita e encontra os acentua-
dos contormos escuros no lado
do nariz, sobrancelha, boche-
cha, maxilar, queixo e pescogo.
Mais uma vez, Tepare nas zonas
mais eshatidas das sombras,
sugerindo luz secunddria reflec-
tida. Sem a acentuagfio dos
extremos das sombras, esta
cabega perderia muito da sua
forma tridimensional.

< Luz Reflectida Dominante

A luz indirecta pode ser
extraordinariamente versdfil,
Agqui, a luz secunddria vem da
esquerda e domina a cabega,
enquanto que a suposta luz
principal desempenha um papel
secunddrio. E na luz indirecta,
suave, que vemaos a vida do
olhar, o pormenor da bochecha,
o canto da boca e as rugas da
sobrancelha. A luz principal, da
dircita, tende a esconder deta-
lhes pela sua intensidade e faz
também mergulhar a drea adja-
cente da cara numa profunda
escuridio, deixando este lado
da cabega quase sem expressio.
Mais uma vez, note quec as
sombras mais escuras estiio a
direita, junto das dreas de luz
mais brilhante.
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Luz Imprevisivel

Ha alturas em que o comportamento da
luz principal € secundéria pode nio ser
previsivel. Esta pessoa estd num ambicnte
exterior onde vdrias superficies reflectoras
criam um efeito malhado, como a Juz
debaixo de uma drvore. A luz principal, de
cima e & direita, € quente e brilhante; o
olhar parece vesgo ¢ a boca estd compri-
mida. A luz secundidria € incerta, provo-
cando manchas, ¢ é difieil de definir. Os
extremos escuros das sombras perdem-se
por vezes, outras vezes nfo. Aparecem
manchas de luz brilhante sem razio apa-
rente no meio das rugas em zonas de som-
bra da testa, sobrancelhas, olhos e boca.
Para desenhar tal cabega, € preciso desen-
volver um conhecimento total das formas
faciais, & necessdrio ser capaz de desenhar
o que s vé, abandonando muitas das
regras habituais sobre luz e sombra.

< Formas em Luz Reflectida
A luz principal, vinda da direita, expde
apenas cerca de um tergo do total da
cabega. A maior parte das formas encon-
tra-se em luz reflectida, do lado esquerdo.
Mo entanto, a cabega, virada para cima,
recebe o maior brilho da luz nas feiges,
enguanto os plancs inferiores, por interes-
santes que sejam, sdo inferiorizados pela
preponderiineia da sombra, Observe a
sombra que foi colocada arbitrariamente
na orelha para evitar que a forma bri-
|hante sc tornasse uma distracgdo,
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< Intensidade igusl
Nesta vista de frente de uma
cabega masculina, a luz ¢ de
intensidade igual em ambos os
lados, Nio hd luz principal e
secunddria, como foram jd defi-
nidas, Apesar de as formas de
ambos os lados da cabega
serem iluminadas por duas fon-
tes de Juz de igual intensidade,
£ importante observar que as
dreas iluminadas ndo sio iguais
- porgue nenhuma cabega &
verdadeiramente simétrica.

Luz Igual num Perfil t>
Aqui estd outro exemplo de
uma cabeca onde as duas fon-
tes de luz sdo de intensidade
igual. Na parte da frente e de
trds da cabega a intensidade de
ambas as fontes & idéntica,
mas o observador opta incon-
dicionalmente por considerar a
parte da frente da cara de
maior interesse e a parte de
tris de menor interesse. Por-
que a cara cxige maior obser-
vagho, enquanto que a nuca
desperta um interesse casual,
podemos assim dizer que a luz
principal cai afinal de contas
sobre a cara.
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7 Loz Suave, Sombra Suave
A luz principal, & direita, tem bastante bri-
Iho mas ndo é intensa. Assim, as sombras
correspondentes no balango da cabega sdo
de contornos suaves. O contorno acen-
tuado e escuro da sombra estd préximo da
luz mais brithante no lado direito. A luz
secunddria marca a parte de trds do

cabelo, e ilumina o enfeite ao pé da orelha.

Estude o tom do fundo, & frente e atrds da
cabega, Veja como 08 tons se tornam mais
escuros ou mais claros para contrastar com

o5 contornos da cabeca, que sio também
Umas Vezes mais escuros outras vezes mais
claros. Os tragos do ldpis estdo direcciona-
dos com a fonte de luz, de cima & direita
para baixo & esquerda,

Luz Acidental ©

Este velho senhor negro tem a superficie
da pele lustrosa, como se fosse polida e
cria um complexo efeito de luz. A luz prin-

cipal vem de cima & esquerda, sobre o topo
do erinio, que brilha com mais intensi-
dade. A medida que a luz desce, esta bri-
Iha mais em formas semelhantes, como a
ponta do nariz, 8 narina e o libio inferior.
No lado direito da cabega, observe a pdlida
luz reflectida que flutua também nos con-
tornos. Por toda a cabega, a luz reflectida
parece brilhar sempre que encontra rugas
e projecgies, produzindo o que podemos
chamar luz acidental - luz independente
das fontes de luz principal e secunddria.
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Pele com Kugas

As riagas e refegos na pele
envelhecida criam outras com-
plexidades quando se desenha
uma cabega com luz vinda de
duas dirccgdes. Esta velha
senhora apresenta uma malha
de rugas por toda a cara, Oual
a melhor forma de desenhar
esta cabega? Neste desenho a
soluclio € dupla. No lado
direito a sombra é condensada
e solidificada para minimizar o
pormenor. No lado esquerdo a
sombra permanece aberta e
transparente, revelando os

P

pormenores da pele. Assim, a
complexidade & contrabalan-
¢ada pela simplicidade. Ha
detalhes suficientes para confe-
rir cardcter & pele do modelo,
mas ndo hd pormenaor sufi-
ciente para baralhar o observa-
dor arruinando a imagem.




Escuro Contra Claro
Cobrindo sete oitavos da
cabeca, a sombra estd conden-
sada, solidificada para incluir o
cabelo, cara e barba, Os por-
menores dentro da sombra sio
definidos por pequenas zonas
de luz minima reflectida. A
drea escura ¢ contrabalangada
pelas formas activas da zona
iluminada da cara, que é reve-
lada por uma limitada quanti-
dade de luz vinda de uma
fonte maior, Aprenda a fazer
um uso criativo da luz origi-
nada por duas fontes contraba-
langando dreas brilhantes e
escuras, grandes e pequenas,
activas ¢ passivas, de luz e
sombra.
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Luz Plana e Difusa

A Luz Difosa ¢ Plana

Um céu carregado de nuvens produz nor-
malmente luz difusa. Esta luz & também
criada pela bruma, névoa, nevoeiro, fumao,
pid e chuva fraca ou neve, Estas condighes
produzem luz plana porque reduzem o con-
traste entre luz e sombra — as sombras tor-
nam-s¢ pidlidas, vagas e mal definidas,
Chega a par em questio a direcgio da fonte
de luz. A luz difusa tende a planificar as for-
mas, produzindo normalmente formas e si-
Ihuetas padronizadas quando & chuva, neve
ou nevoeiro denso. A luz plana e difusa €
fria, nio € quente nem solarenga, e € um ex-
celente instrumento para produzir ambien-
tes pesados, melancdlicos ou de desespero.

& Formas Ridimensionais
Este desenho contém uma série de formas
bidimensionais do tipo silhueta em luz
plana e difusa. Apesar de os contornos
estarem claramente definidos e os porme-
nores desenhados com precisio, o sentido
de volume ou tridimensionalidade esta
reduzido ao minimo. Apenas diferencas de
tonalidade - o tom pédlido da hgura, o tom
mais escuro da vegetagio e o tom ainda
mais escuro do fundo — dividem o espago
pictdrico em perto, médio ¢ longe.

Luz da Madrugada ©

A luz que atravessa um ambicnte ene-
voado numa madrugada de mau tempo
cria um caso clissico de Juz plana e difusa.
A ilusfio de recessio espacial € produzida
pela sequéncia de tons, desde a escura cla-
ridade das rochas mais proximas até aos
contornos palidos e vagos das montanhas
mais distantes, que se difundem na névoa
¢ nas nuvens. Repare no cardcter plano
das formas, guase sem distinglio entre os
planos de luz e de sombra, e os pilidos
reflexos na dgua.
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Luz Plana e Difusa

< Linha e Tom Plano
Esta gravura japonesa em
madeira, de Hiroshige, apre-
senta luz plana e difusa com
contornos lineares e cores pla-
nas. A qualidade do ar e da
luz é transmitida sem contor-
nos, mas cada forma — seja
figura ou paisagem - estd inse-
rida no seu prdprio limite.
O ambiente ¢ sereno e frio,
¢ a imagem & conseguida atra-
vés de uma série de formas
planas.

Luz Atenunda o

Mesta outra gravura ¢m
madeira de Hiroshige, a luz
esbatida ¢ plana, com tons pro-
gressivamente atenuados para
nos dar a ideia de que estamos
no fim do dia e de que a noite
se aproxima, Tal como na gra-
vura antcrior, esta paisagem
depende das tonalidades das
formas planas padronizadas,
para conlar a sua historia,

O ambiente é-nos revelado
pela luminosidade ou densi-
dade dos tons planos, que sio
envolvidos por um contorno
preciso.

< Diistiincia
Mais uma gravura de Hiroshige
quc mostra como este padriio
de planos em camadas cria um
sentido de espago. Desde o
1.? plano até ao fundo, as
silhuetas das formas vio acla-
rando pelo nevoeiro dentro, de
modoe a que as tonalidades pro
gressivamente mais esbatidas
comuniguem um efeito de
perspectiva aérea. Esta obra €
um excelente exemplo do uso
simplificado da luz plana e
difusa.
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Desenbio de Linhs
Este desenho, onde a linha é o ou esmorece. Nio hd nenhum
elemento gerador de superficie  tom gue sugira profundidade.

- com alguns efeitos de pincel Tomamos conhecimento, pri-
para uma sombra incidental —, mariamente, das formas. O
define os contornos de todas as  desenho depende do design, de
formas para comunicar o modo a que o olhar percorra o
padrio plano da luz difusa. padriio de superficie. Este

Podem ver-se sombras projecta-  design fluido € conseguido pela
das aqui e ali, mas o contorno é  visualizagho de todos os ele-
pencirante, nunca desaparece mentos em luz plana e difusa,

Cyrght © 1877 Edgar Aice Burroughs, Inc., All Aights Resarved
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Tempestade de Arein
% camelos dirigem-se para

uma tempestade de areia. Esta-

mars em plena luz do dia sob
om céu limpo, mas & areia
wvantada pelo vento comega a
sloquear a hipotese de saber
onde estd a fonte de luz.
Repare na diferenga eéntre a
precisfo de imapgem no

| * plano e no fundo. A distin-
aa, a tempestade ¢ j4 mais
forte, empalidecendo as for-
mas. Oy camelos mais proxi-
mos, desenhados com maior
contraste de tom, sentem jd, no
enlanto, o impacto da tempes-
lade.

Debalvo de Aguu

Sob um sol radioso, a dgua &
permedvel & luz, Mas a mais de
Irés metros, a luz torna-se
plana e difusa - uma zona de
crepisculo que escurece i
medida que vamos descendo,
O nadador atravessa dguas tur-
vas ¢ a luz joga com o0s Temoi-
nhos, bolhas de ar e algas.

O fluxo da 4gua parece sobre-
por-se a0 nadador, que parece
surgir & desaparecer na luz
difusa e incerta, Note como a
cabega, o brago inferior ¢
outras partes do corpo tendem
a diluir-se na escuridio,

& Lo Desigual
Como vimos no exemplo ante-
rior de luz debaixo de dgua, a
luz difusa pode ser desigual.
Esta luz & também plana no
sentido em que a diferenga
entre luz ¢ sombra € minima.
Mas os tons podem variar com
os caprichos da atmosfera — ou
da dgua. Este artesio medieval
estd sentado numa zona som-
bria e sem luz directa. Os con-

trastes s30 em geral fracos, de
tal maneira que as formas da
figura e o fundo parecem fun-
dir-se. Mas algumas manchas
aleatdrias de luz aparecem vin-
das de cima iluminando peque-
nas drcas na cabega, mios, per-
nas ¢ o primeiro plano do chiio.
Nestes locais hd um marcado
contraste, sugerindo toques do
sol quente.

69




& Sobre a Cidade

Sobre uma grande cidade de
ago e pedra, nuvens de fumao,
cinza, pd e poluigio blogueiam
o sol, produzindo Juz plana e
difusa. A volta do alpinista,
gue cscala um dos prédios mais
altos do mundo, em Nova lor-
que, vemos uma névoa vapo-
rosa que obscurece os edificios
mais baixos, As depressdes
entre o8 prédios assumen Wma
presenga quase irreal, gue
quase nfo atingem o solo.

0 pequeno avido reduz-sc a
uma fantasmagdrica presenga
nesta luz efémera.

-

Ar Empoeirado =
Enquanto o cowbay, ao fim

da tarde, percorre a pradaria,
um vento frio levanta pd e
arcia, No ar empoeirado a luz
plana e difusa torna-se desi-
gual, Temos nogio da forma ¢
da sombra, mas de modo
nenhum podemos sentir o
efeito quente da luz forte ou do
contraste de contornos precisos
da sombra contra a luz. Cavalo
& homem caminham para umsa
escuridio incerta.

Chuva [

Em campo aberio, chuva

& Neve a0 mesmo tempo. As
rabanadas de vento na escuri-
diio sem forma tendem a dis-
solver a solidez das formas.
O fundo é engolido pelo dild-
vig. Podemos ver apenas os
primeiros metros, Nesta cena
turbulenta, todos os elementc
sfio silhuetas planas com
diferentes tons ~ tipica da huz
plana ¢ difusa.
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7 Luz Expressiva
Um dia enevoado pode ser
uma ferramenta de expressio,
dando um ambiente de tristeza,
alienagio, angtistia & de-
sespero, Neste desenho, a
preponderante cabeca

i,

e o poderoso brago tornam-se
deprimentes e pdlidos nesta
pouca meia-luz. A luz plana

e difusa ¢ a chave para a ideia
de contradigiio.

Espirito Sombrio &

Aqui, toda a figura expressa
tristeza ¢ desolagio. Ha apenas
um grande contraste — a luz nas
costas da figura contra o fundo
escuro, Os restantes tons s&o
planos e difusos, e a precisio
do trago acentus-se nas formas
inferiores. O design € circular e
convoluto, sugerindo que a
figura voltou costas ao mundo
e se fechou em si. O ambiente
¢ realgado pela luz difusa, que
cria uma atmosfera de sofri-
mento.
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LLuz da Lua

Luz Pélida, Campo Escuro

A luz da lua € prateada e pédlida num
campo escuro. Um campo escuro & a
caracteristica da distingio da luz da lua.
Num ambiente iluminado pela luz da lua, o
volume de escuridiio é sempre maior do
que qualquer drea iluminada, H4 grandes
dreas indeterminadas de escuriddo. A lua €
uma superficic reflectora da luz do sol.
Assim, a luz nfio é uma fonte de luz
directa, como a luz quente amarelo-branca
do sol, Porgue a lua é a iinica fonte de luz
no campo escura, para todos os efeitos
definimos a lua como uma fonte de luz
directa, Como a luz da lua é grandemente
diminuida, tende a produzir um leque de
luzes restritas, habitualmente vindas de
cima. As silhuetas s&o dominantes.

Lua Cheia ¢ Quarto Crescente

O disco prateado da lua cheia espalha uma
luz palida, pratcada e azulada, por todas as
formas de uma paisagem. Mas quando a lua
s¢ reduz a uma forma de cimitarra, a luz
também fica redurida, € a paisagem torna-
.se profundamente escura. A lua cheia
pode criar sombras projectadas. Ao contrd-
rio das sombras projectadas pelo sol, as
sombras criadas pela lua s30 manchas ne-
gras de contornos suaves, ¢ 08 pOrMEnores
das formas s3o em geral pouco nitidos.
{Leonardo da Vinci chamou a estes tons
suaves e eshatidos, sfumato.) Quando o am-
biente contém superficies reflectoras, ve-
mos frequentemente luz de duas direcgbes
- luz principal ¢ secunddria — como descrito
no capitulo «Duas Fontes de Luze,

Fonte de Luz Alta =

A luz alta da lua ilumina a figura a partir
de tréis, & esquerda. A luz principal estd
nos planos horizontais superiores da
cabega e do brago estendido. A luz secun-
diria estd nas superficies verticais. Alguma
luz frontal reflectora produz uma luz
cecunddria do lado esquerdo do peito até
an desaparecimento das formas na escuri-
dio, & direita.
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Luz Frontal Sobre a Cabeca

A luz da lua vem de cima ¢
pela frente da figura, A luz da
lua cheia € suficientemente
forte para produzir sombras
projectadas, que vio desde o
brago até ao peito, e desde o
queixo até ao pescogo. A som-
bra projectada do tronco cai
sobre a perna estendida e
cobre a maior parte do brago a
direita, Dois tergos da figura
estfio na escuridio - € uma
silhueta virtual, O ambiente da
noite tende a misturar as for-
mas com & escuridio envol-
venle.,
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Luz de Duas Fontes

Esta figura vista de tris estd
iluminada de dois lados. A luz
brilhante da lua cheia vem da
direita, ¢ ¢ reflectida por
alguma superficie no lado
gposto, criando uma Juz secun-
ddria que ilumina as formas do
lado contrério ao da lua. Como
na figura do desenho anterior,
esta figura estd num espago
aberto, sugerindo um vazio
ininterrupto.78
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Paisagem com Muito Luar &

A noite estd a chegar, nesta gravura de
Hiroshige. A luz cheia ergue-se por tris
das montanhas, enquanto surge nevoeiro
no vale & direita. A luz & plana e difusa,
comao ja descrite no capitulo «Luz Plana

e Difusa». A tonalidade geral da imagem &
baseada na fraca intensidade, dando a 79
ideia de que a noite se aproxima. A lua
estd escondida pelas drvores - que so 107-
nam silhuetas — ¢ invade a paisagem com a
sua luz prateada,
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iy < Luz da Lua e Reflexos

A luz da lua aparece na dgus COMO UMa
faixa vertical luminosa, enguanto a sombra
reflectida da torre € uma faixa vertical de
escuridiio. As casas perto da dgua também
produzem reflexos escuros que estio ali-
nhados verticalmente com as formas arqui-
tectdmicas. Podemos perguntar por gue €
que as formas escuras da torre e das casas
— reflectidas na dgua — sfio todas verticais,
e nfo diagonais, apesar de a Gnica fonte de
luz, a lua, estar do lado esquerdo. Indepen-
dentemente da direcgiio da luz, e como os
de um espelho, os reflexos verticais estio
correctos.

< Figuras & Luz da Lua

Contra o brilho da dgua iluminada — pela
luz da lua cheia -, as figuras sfo distintas.
A superficie agitada da dgua estd cheia de
reflexos ocasionais. A lua, nitida e bem
definida, cria imagens invertidas das
rochas na dgua e das figuras em terra.

As rochas estdo envolvidas por uma
auréola de luz, mas, mais perto, no canto
esquerdo em primeiro plano, a rocha estd
suficientemente perio para que a luz possa
definir o contorno da forma. Olhando para
a luz aleatdria da dgua, vemos que a des-
crigho geral da luz € vertical, progredindo
para baixo, directamente a partir da luz.
Assim, todas as sombras estio directa-
menie sob as formas. A dgua escurece
para a direita ¢ para a esquerda da zona
vertical da luz da lua,

& Luz Dispersa da Lua

Quando a luz da lua se torma dispersa devido
45 nuvens, desenvolvem-se reflexos numa
grande extensio do mar. A zona mais ilumi-
nada da fgua estd mais uma vez dircctamen-
te sob a lua, mas hi também cutras zonas de
luz secunddria, criadas pelas nuvens, espa-
lhadas pelo oceano. Entre asilhueta escura
do navio em primeiro plano e o8 navios na li-
nha do horzonte, 0s tons vao-s¢ tornando
gradualmente mais pélidos. O cfu escuro,
em cima, torna-se também mais pilido perto
do horizonte. O mar & 0 céu 330 COMO a5
duas metades de uma améijoa, que s¢ en-
contram na distante linha do harizonte,
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Luz da Lua

< Silhneta Pura
Erguendo-se sobre a selva, a
lua cria uma sitoagio que
impede a percepgio da tridi-
mensionalidade. Todas as for-
mas — drvores, plantas, vegeta-
¢ho e figura - sdo silhuetas
puras. No entanto, apesar de as
formas serem planas, hd um
efeito de grande profundidade.
Uma técnica espacial usada
aqui & a sobreposigio das lia-
nas sobre o disco da lua, indi-
cando que «algo estd b frentes
e «algo estd atrdss, Mas uma
ainda maior sensagfio de pro-
fundidade é produzida pelos
trés valores do design pictarico:
o pormenor negro do primeiro
plano, o ¢éu cinzento ¢ a lua
branca, Os trés valores suge-
rem a divisfio do espago em
perto, intermédio e longe.
E a criagio da ilusio do
espage — um fendmeno que
veremos melhor nos capitulos
seguintes.

< Luar no Nevoeiro
A lua estd cercada de formas
escuras de péssaros. Enguanto
05 pdssaros possuem contornos
precisos, o perimetro da lua
estd esbatido pela neblina noe-
turna. O contraste dos contor-
nos — da lua e dos pédssaros -
cria a ilusdo de profundidade
espacial, realgado pela diminui-
¢fio do tamanho dos péssaros.

7 Luar Expressivo

O luar é particularmente €x-
pressivo em imagens que evo-
cam sentimentos de romance,
mistério, solidio, terror ou mor-
te. A luz da lua transporta 08
NOSS08 PENSAMENtos para o rei-
no do simbolismo, Neste esbogo
para uma pintura, O (ronco cor-
tado de uma grande drvore
acorda com o despertar de ener-
gia da lua que nasce, rompendo
anévoa sobre a paisagem deso-
lada. As formas dizem-nos que
a vida ndo serd negada.
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LLuz Escultural

A Luz Escultural Revela g <1 Arte Rupestre

a Forma

A luz escultural esta ligada,
primeiramente, & forma tridi-
mensional. Esta luz alude ao
sentido do tacto, através do
qual tomamos conhecimento
com formas sdlidas em que
podemos pegar ¢ explorar com
as pontas dos dedos. Assim, a
luz escultural & muitas vezes
chamada luz arbitrdria, luz uni-
versal ou luz absoluta, por ser
uma criagio artificial — conce-
hida conscientementec para
revelar a forma da maneira
mais eficaz e evitar o efeito
luminoso evanescente que nor-
malmente vemos. CQuando
desenhamos um objecto com
[uz escultural, imaginamaos um
espago vazio onde todas as for-
mas s& véem claramentc ¢
onde todos os efeitos de luz
acidentais sfio evitados. Tal
desenho nio & o espelho da
imagem da natureza, mas sim a
representagio de um mundo
ideal de forma pura finita ¢
inalterada,

27

A luz escultural, oun luz da forma, € tio
antiga como a prépria arte. Nesta pintura
pré-histarica de Altamira, no sul de Espa-
nha, nfio hi s6 uma fonte de luz especifica.
A luz e a sombra sio colocadas onde €
necessério para revelar a presenga das for-
mas ¢ dos pormenores com a maior cla-
reza. A cada forma € dada uma identidade
precisa através do contorno e da tonali-
dade. E dada forma aos elementos através
de tons gue literalmente modelam as mes-
mas. Veja como isto funciona em toda a
zona das costas do animal,

<1 Poster Moderno

Este poster moderno representa formas de
animais essencialmente da mesma maneira
quie as da pintura pré-histdrica. Os contornos
estho claramente definidos, Podemos identifi-
car claramente cada pormenor - dentes, so-
brancelhas, rugas dos muisculos e até as vibris-
sas. Repare como as formas mailores — patas,
ombros, espinha, cauda - sdo sélidas através
do avango e recuo da luz ¢ sombra, A medida
que cada forma curva para fora, recebe mais
luz, e no sentido contririo, entra na sombra.
Vieja como o contorno de luz inventado por
triis da orelha da esquerda torma a forma mais
clara, e as malhas do pequeno leopardo acom-
panham a curvatura de cada forma,

< Arte do Renascimento

Ma figura de Adfo nos frescos de Miguel
Angelo da Capela Sistina, a luz escultural
expressa peso, densidade e massa, O con-
torno estd claramente definido, Onde o
centro de cada forma avanga, a forma
capta a luz, como se pode ver nos miisculos
do peito e nas pernas. Onde as formas
desaparecem, surgem delicadas sombras.
Assim, as sombras acompanham os contor-
nos das formas, Esta ndo ¢ uma |uz realis-
tica, mas uma luz inventada com o intuito
de revelar as formas.

Traneo com Luz Escultural e

O peso e a massa deste tronco sio produto
de luz escultural, que enfatiza o volume.
Como no fresco de Miguel Angelo, o cen-
tro das protuberfincias recebe mais luz,
engquanta na zonas em que as formas desa-
parccem estd a sombra. Este nfio € um
efeito de luz que se veja normalmente, mas
sim um tipo de luz que € inventado ou con-
cebido pelo artista para mostrar cada
forma tridimensional com maior clareza

e solidez.
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Formas Completas -

MNesta figura anatdmica, cada forma é
representada como uma entidade com-
pleta. Cada forma pode ser examinada ao
pormenor até ao mais pequeno elemento —
unhas dos pés, unhas das m#os, tenddes

e nds dos dedos —, que sdo realizados como
formas distintas da mesma forma que as
protuberincias dos ossos grandes ¢ dos
misculos. Como no desenho da perna

(4 esquerda), toda a figura mosira luz nas
zonas centrais e sombras na periferia de
todas as formas, Apesar de aqui o efeito
ser semelhante ao do bronze brilhante,
esta luz ndo tem que parecer metdlica. Os
exemplos seguintes provardo o conirdrio,

& A Luz Cai no Centro
Cada forma desta perna anatdmica recebe
luz na zona central. A forma da drea ilumi-
nada estd claramente definida, tal como
todo o contorno, As zonas escuras estio
por cima e por baixo, 4 esquerda e a
direita das zonas iluminadas, percorrendo
as zonas limites das formas. Veja como luz
¢ sombra se encontram ¢ formam uma
trincheira entre as formas. Estes intervalos,
as zonas centrais iluminadas e a periferia
esclra unem-se para produzir a definigio
absoluta das formas.
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& Método de Desenhio
Esta simples figura vista de
lado explica o método de reali-
zar formas em luz escultural, E
possivel, se necessdrio, comegar
por eshogar os contornos das
formas. (Se preferir, comece
por copiar este desenho,) Com
giz, 1dpis Conté ou carvio — uti-
lizando o lado e nic uma extre-
midade -, esboce freas grandes
em movimentos largos. Movi-
mente o brago e ndo s6 a mao,
para encorajar movimentos
confiantes e desinibidos, Traba-
lhe & volta dos limites, acen-
tuando os contornos exteriores
com uma pequena pressio da
extremidade do pau, e deixe o
centro iluminado das formas
sem nada. Este desenho nio
estd acabado. Hd mais para
fazer. Veja até onde o pode
levar.

R

<1 Tronco Feminino em Luz
Esculiural
As formas mais suaves do
tronco feminino tendem a ate-
nuoar a musculatura tensa mais
dbvia nos desenhos anteriores,
Mas a luz escultural grava a
forma da mesma maneira,
Repare na luz nas zonas cen-
trais e sombra na periferia dos
seios e peito, abddmen e ancas.
Até o5 pormenores mais ténues
& subtis, como tenddes e clavi-
culas, podem ser revelados por
esta luz pura.

< Forma Concebida pelo Tom
Esta figura tem um acaba-
mento mais completo, Uma vez
que as formas estio definidas -
como no desenho anterior -, o
preenchimento dos tons pode
prosseguir. O poder ¢ solidez
de tal desenho estd baseado no
facto de este ser concebido
através do tom, e ndo da linha,
de modo a que as formas pos-
sam ser moldadas para obter
maior volume tridimensional.
Ao emergir a forma escultural
subtil, comega a perceber-se a
suavidade da pele. A drea cen-
tral mais iluminada da coxa
diz-nos que esta € a forma
frontal mais prixima, enquanto
a intensidade decrescente da
luz nas outras formas diz-nos
que estas estdo mais afastadas,
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Sem Perspectiva Aérea &
A sobreposigio das formas
mMosira-nos as posigies das mes-
mas no espago, comegando pelo
cotovelo e o brago direito que
se sobrepdem & cabega, sendo
a5 formas mais prdximas da
figura. A partir dagui, o torax,
brago, anca e pernas estio
colocados no espago sucessiva-
mente mais longe. Mas as for-
mas, Nas SUAs posicdes no
cspago, ndo se tornam mais
claras ou mais escuras; isto €,
nio obedecem &s «leise da pers-
pectiva adrea, que nos diz gue
as formas empalidecem e per-
dem definigio & medida que se
afastam. Lembre-se de que a
luz escultural existe num uni-
VErso sem ar, num mundo ima-
gindrio sem atmosfera, onde o
ar nao intervém para tornar as
formas mais vagas com a dis-
tincia. A ilusio das formas no
espago € inteciramente criada
pela sobreposiclio e pela
disposicio da luz e sombra para
criar volume — para criar for-
mas que acreditamos poder
LOCar.

Sobreposicio de Formas [
Aqui estd outro exemplo de
combinagio de luz escultural e
formas sobrepostas para criar a
nogio de volume tridimensio-
nal. Observe como as formas
sip forgadas & sobreposigio
para realgar aquilo a que os ita-
lianos da Renascenca chama-
vam Confraposte — a oposigio
das formas. As manchas escuras
do fundo sfo usadas para
evidenciar os contornos, em vez
de sugerir profundidade espa-
cial.

Hlayped

e S T

& Luz ¢ Sombra Escultural
Densa
s tons densos exageram a luz
escultural e dio A figura uma
monumental sensagio de
volume. Este eshogo rdpido
tem muitas sobreposiglies arbi-
trérias para posicionar as for-
mias no éspago, Assim, a figura
possui um forte sentido de soli-
dez no espago.

R7
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Forma em Baixo-Releve ©

A subtil luz escultural neste cavalo sugere
um baixo-relevo em vez de uma forma
massiva, e no entanto os principios do
desenho sio evidentes. Os contornos estio
claramente definidos. Os centros convexos
das formas movimentam-se na direcgio da
luz, enquanto a periferia ganha sombra,
sombra essa que segue os contornos exte-
riores.

7 Desenho em «Gatafunhoss
A luz escultural nem sempre exige um es-
tilo severo e preciso de desenho. Como se
vé neste exemplo, ¢ também possivel uma
aproximagio improvisada e expressiva.
A direccio da luz, de frente ¢ ainda de
uma fonte central, dd a chave para todas
as sombras da cabeca, As formas sfo dis-
postas casualmente. Apenas um lénue con-
torno sugere os limites do cabelo e da ca-
bega. Apesar da Iéenica descontraida,
o efeito global ndo & casual, mas cons-
cientemente desenhado para criar a ilusfio
da forma escultural. Formas tipicas em luz
escultural, o nariz, a boca e o queixo estio
bem iluminados, enguanto o lado da cara
desaparece na sombra, tal como os olhos
nas suas drbitas sombrias.

P

Formas Claramente Definidas ¢
Neste estudo de um homem do Golfo

de Papua, a luz escultural pura revela
todos os detalhes das feighes — a testa
enrugada, os olhos semicerrados, o nariz
bem marcado, o libio inferior saliente

e 0 queixo protuberante. Igualmente niti-
dos sdo os artefactos e decoragbes que diio
distingdo a este orgulhoso ¢ digno guer-
reiro. Os tons sdo trabalhados com linhas
cruzadas para criar um amplo leque de
tons rodeados por firmes contornos. Cada
forma, por pequena que seja, tem o seu
prdprio contorno e a sua propria gradua-
¢io de luz e sombra.







Luz Escultural

Cada Pormenor Desempenha

o Seu Papel

Este poster de um toureiro a introduzir o
estoque entre as espaduas do touro,
explora a clareza da luz escultural para
criar a sensaglio de tensfio e perigo,

A luz revela cada pormenor, cada [orma,
de modo a gue todos os elementos essen-
ciais sejam visivels. A massa escura do
touro, com as suas formas musculares; o
pélo na ponta da cauda; o traje de luces do
matador com os seus agitados franzidos: a
milo tensa, cara determinada e cabelo liso;
até a dobra dos sapatos, a faixa brilhante
na cintura, o8 ornamentos dos ombros, as
bandarilhas - tudo & mostrado de forma
nitida. S& gosta de drama revelado ao por-
menor, este & o tipo de luz a usar.
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Luz Espacial

Luz Espacial

Valores Crinm Espaco Principio Fototropico 7 Figuras num Interior: 1.* Versio

Sabemos que a perspectiva € essencial
para dar a ilusio de tridimensionalidade
no plano do desenho. Mas através da
organizagio dos objectos num sistema
cuidado, o artista pode conceber a lumi-
nosidade ¢ escuridfo relativos dos
objectos criando a noglo de profundidade
no desenho. O esquema de valores
luminicos ¢ baseado num sistema l6gico
e racional que eu defino como luz espa-
cial. A luz espacial pode criar uma sensa-
¢lio de distincia, levar o olhar para

a e 4 volta da figura para criar uma foca-
gem visual que obrigue o olhar a con-
centrar-se num dado lugar do plano

da figura, por vezes chamado Centro

de Interesse ou Area de Impacto
Dominante.

0 principio da luz espacial baseia-se no
facto de o olho ser fototrdpico — procura
sempre ¢ foca a drea mais iluminada da
irhagem, que representa o valor mais bri-
Ihante. Este € 0 modo tipico como o olhar
foca os objectos reais — a tendéncia natural
¢ a focagem das zonas mais iluminadas da
cena —, e & também essa a reacgio num de-
senho realista. Por isso, se houver uma
forma de luz no 1.7 plano de um desenho, e
a drca atrds deste for mais escura, serd uma
direa mais afastada na nossa mente.

O efeito de um fundo escuro serd assim for-
gar a luz para o 1.7 plano, Mas se a situagio
for invertida e o ohjecto iluminado estiver
em fundo enguanto as formas do 1.° plano
sfp escuras, o efeito desta luz distante serd
levar-nos de novo ao espago pictdrico.

Esté interior com figuras estd claramente
dividido em 1.° plano, plano intermédio e
fundo, Veremos este desenho em trés ver-
soes diferentes, todas iguais excepto na
disposigao dos valores — e pelas alteragdes
na focagem espacial criadas por essas
mudangas de valores. Nesta 1.* versio,
porque a luz mais brilhante estd na figura
mais proxima, a luz leva a nossa atengio
para o 1.7 plano. Outras dreas parecem
mais afastadas por causa da tonalidade
mais escura, O resultado ¢ um movimento
de trés para a frente, criado pela concen-
tragdo de luz brilhante no 1.° plano. A
diminuigio do tamanho das figuras nfo
tem nada a ver com o ponto de focagem
no espago pictinco, A focagem egpacial &
definida apenas pela luz.




Luz Espacial

<1 Figuras num Interior: 2." Versio
s elementos pictdricos sio o3 mesmos da
1.* versiio, mas agora hd uma mudanga
radical de interesse para o fundo, pois aqui
a luz ilumina o pessoal que trabalha nos
computadores. O resto da imagem estd a
preto ¢ cinzgento. Aqui se prova mais uma
vez que o olhar ¢ atraido pela luz, nio
importa onde essa luz esteja, e indepen-
dentemente do tema ou da narrativa.
A colocagio da luz pode ser arbitrdria
desde que possua atracgio dptica e desde
que o olhar a considere convincente,
O que o olhar aceita coma légico € pictori-
camente permitide.

< Figuras num Interior: 3." Versio

Agora a luz estd no homem sentado no
plano intermédio. Todos os outros elemen-
tos da imagem sio pretos e cinzentos.

O olhar procura localizar a luz mais bri-
[hante numa posigio central, entre os
extremos de longe e perto. Para testar a
forca destas trés posigdes de luz, vire os
trés desenhos de pernas para o ar ¢ ana-
lise-os de nova, Quando o tema deixa de
interferir, as alteragdes das zonas ilumina-
das — e o seu cfcito magnético no olhar —
tornam-se mais evidentes.




Luz Espacial

Bl < Luz no 1." Plano

B Meste cendrio da selva, a atengio centra-
-ge nos homens no barco, que estio
numa mancha de luz & beira do rio.
Este resultado & reforcado pela silhueta
escura da folhagem que circunda o

1.7 plano. Do outro lado do rio, a mar-
gem oposta e o oéu sio de um cinzento
de tom intermédio. O olhar é atraido
parao 1.7 plano, procurando a regifio de
lur mais intensa,

< Luz num Plano Intermédio Priximo
Nesta cena nocturna de uma celebragio
festiva, o olhar & atraido para o plano
intermédio mais praximo. Rodeado pela
escuriddo do prédio no 1.° plano & por
outras estruturas arquitectdnicas mais
distantes, uma faixa de luz brilhante per-
corre o plano intermédio, atravessando
a praca, iluminando o grupo de pessoas,
¢ depois subindo para iluminar a frente
e a traseira da torre. Todo o resto estd
reduzido em valor. A imagem mosira
também que a luz espacial ndo estd
necessariamente localizada no chilo, mas
pode mover-se quer verticalmente quer
horizontalmente.

Luz no Plano Intermédio b

A luz divide este espago pictorico sensi-
velmente a meio, No pequena espago de
entrada do estdbulo, uma luz central, de
uma fonte alta, cai no interior, ilumi-
nando o homem ¢ o cavalo, Todos os
outros elementos pictdricos estio redu-
ridos a tons escuros, A concentragio de
luz leva o olhar para o centro de inte-
resse.
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Luz Espacial

< Paisagem Com Luz no Plano
Intermédio

Neste desenho a luz atrai o
olhar para a distAncia intermeé-
dia, onde decorre a acgio,

0 plano intermédio iluminado
estd cercado pelos tons mais
escuros das drvores, vegetagio,
rochas e dgua. Os tons pélidos
do fundo levam o olhar para o
plano intermédio mais ilumi-
nado. A luz espacial é menos
dbvia, mais delicada e discreta.

Luz no Plano de Fundo [~

A mancha brilhante de luar na
Agua calma chama a atencio para
o horizonte distante. O olhar € le-
vado para o interior da imagem —
através do 1.7 plano escuro— pela
luz brilhante ao longe. O design
do espago pictdrico € como um
tiinel; as formas da drvore e das
rochas no 1.7 plano crinm uma
passagem eliptica que conduz o
olhar para a luz ao fundo. Assim,
a luz torna-se um alvo —como j4
se viu antes. Repare como a al-
ternfincia das barras pretas e cin-
zentas no plano intermédio re-
tarda o trajecto do olhar no seu
caminho para a luz ao fundo.
Sem estas barras, a profundidade
do espago seria diminuida e desa-
pareceria.

Luz Além do Plano
Intermédia

Agora a zona de luz estd além
do ponto intermédio do espaga
pictérico, O pescador langa a
linha em dguas baixas ac por
do sol, e a luz provoca manchas
de reflexo na superficie da
dgua. As rochas e a dgua no

1.2 plano j4 estdo envoltas em
escuridiio. Mais atrds a luz
cerca o pescador. Mais ao
longe, os tons mais esbatidos
mostram um céu enevoado
num horizonte mal definido.

A atengdo passa para ld das
dguas escuras e foca-se logo
apds o cenlro.

=

< Luz i Disténcia
Ao observar esta imagem, a luz es-
pacial leva a nossa atengio para o
plano de fundo. O 1.° plano é preto e
cinzento no guerreiro e nas rochas.
A nossa atenglo € levada para a
montanha e para o fumo. Esta zona
mais afastada & a mais iluminada ¢ &
o centro de interesse visual. O design
pictérico reforga esta atracglio da vi-
gfio: repare no fngulo da langa, da
espada, e as pregas da capa, tudo
ajuda a chamar a atengho para o fun-
do & direita.
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Luz Ambiente

A Luz Ambiente é Circunstancial

Até apora, j# vimos virios tipos de

luz — luz de uma e duas direcgdes, luz
plana e luz da lua — que sdo deter-
minados por factores casuais limitados,
como a fonte e a direcglo da luz. Mas
a luz ambiente nfo € um tipo de luz
especifico, € produto das circunstincias
atmosféricas, como o calor e o frio,

ou tempo seco ou nublado. A luz
ambiente também reflecte a altura

do dia (nascer do sol, pdr do sol, anoi-
tecer, nascer da lua) e até a altura do
ano (Primavera, Verdo, Outono &
Inverno}.

£ Madrogada
Por sobre uma vegetagio enfezada, a madru-
gada aparece ¢ ilumina as nuvens que desapa
recem depressa. As escuras nuvens da noite
afastam-se, Por detrds das nuvens surge uma
luz pélida e rosada. No 1.° plano, uma vasta
drea de bancos de areia ladeados por plantas
e erva, reflecte a chegada da luz, anunciando
a aproximagio de um dia frio e brilhante no
infeio do Verfo. Repare como a faixa escura
da terra estd isolada por barras intermitentes
de luz cintilante, por cima & por baixo.

e

Variedades de Loz Ambiental

A luz ambiental engloba ndio 56 efeitos
visuais mas também sentimentos sensuais
e disposigbes. As imagens com luz
ambiental podem transmitir sensagbes

de fragrincia e suave calor; chuva fria,
chuviscos gelados, neve e vento gelado;
chuva, nevoeiro e vento nocturno; crepiis-
culo ou tempestade ¢ resplendores cre-
pusculares. Tais imagens podem também
captar a atmosfera de virios locais, como
© campo, o bosque, a montanha, o vale, a
floresta e lugares tropicais ou dridos. Em
resumo, & luz ambiente evoca o lempo,
lugar ¢ atmosfera.




Luz Ambiente

< Nevoeiro
O nevoeiro matinal envolve a
ravina e comega a clevar-se
com uma corrente de ar
quente. Faixas de nevoeiro
emergem e flutuam em tiras
irregulares. O sol ainda nio
apareceu sobre as rochas, mas
a brisa temperada comeca a
dissipar a atmosfera enevoada,
que suaviza e distorce as for-
mas mais distantes da paisa-
gem.



Luz Ambiente

2 8ol da Manha
©) sol da manhd em pleno Verdo nasce
sobre um lago cercado de pinheiros, arbus-
tos e vegetagao atrofiada, E o comego de
um dia quente e hiimido. O solo cstd res-
sequido. Nio tem chovido nem vai chover.
) céu esté limpo hé quinze dias, O sol
atravessa a neblina formando raios que se
dirigem em todas as direcgbes. Neste dia
de sol, o desenho & concebido com silhue-
tas escuras — desde o 1.° plano até€ ao
fundo -, suportado por um cfu vagamenic
enevoado de tons cinzentos ¢ brancos.
Apenas trés tons — preto, cinzento e

branco - expressam a luz quente e humida.

< Meio-Dia em Pleno Inverno
s contrastes brilhantes e frios aparecem
sob o céu claro de Inverno, O ar limpido
a luz plana revelam todos os detalhes cor
grande nitidez em conlraste com a bran-
cura da paisagem cheia de neve: erva
gueimada, arbustos nus, drvores, até o
pequenc riacho que desce a suave inclin:
giio do terreno. Debaixo da vegetagio
mais densa podemos ver pilidas sombra:
mas estio muito diminuidas pelos tons
escuros das drvores ¢ do riacho. A neve
branea e o ar limpido do Inverno revelas
cada elemento da paisagem com grande
contraste & clareza.
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Neve em Luz Plana e Difusa

A neve cai suave sobre a senhora que é
ajudada pela sua criada nos preparativos
para um passeio na neve alta. O céu estd
carregado. Flocos de neve caem através do
ar parado com luz cinzenta plana e difusa,
A luz difusa tende a definir os contomnos,
padrdies e formas planas das figuras. Esta
luz diminui a tridimensionalidade das for-
mas - sem que haja sombras projectadas
por ndo haver uma fonte de luz especifica
— e reduz os objectos a8 um plano bidimen-
sional, Assim, tanto o chiio como o céu sfio
formas planas, do mesmo tom do principio
ao fim, sem alteragdes de tom que indi-
quem profundidade. Esta gravura € do
mestre japonés Koryusai.

<1 Nevoeiro na Costn
() banco de nevoeiro invade a costa maritima
com uma atmosfera de denso nevoeiro, Esta-
mos no meio da manhi, mas o sol de Verdo
tem dificuldade em dissolver a pesada névoa
gue vem do mar. Alguma luz consegue atra-
vessar, iluminando vagamente o ar e a dgua.
A luz consegue também atravessar zonas de
menor densidade - em redor do bareo & vela,
por exemplo —, ¢ uma #ona de luz no ofu faz
prever um dia de sol mais tarde. As rochas,
perto de terra, tém algum peso, alguma liga-
¢io com as leis da gravidade, mas o barco e o
mar parecem perdidos num espago antigravi-
tacional. Este efeito € produzido pela ate-
nuagio da intensidade dos tons escuros, pela
fraca distingio das rochas do 1." plano até ao
pouco nitido plano de fundo, que sugere um
espago profundo  infinito,

] .

& Crepisculo de Inverno
Aqui temos outra visio de Inverno, bas-
tante diferente da interpretagio japonesa.
E de tarde, por entre as drvores com al-
guma neve nos ramos. O vento traz nuvens
negras e ar frio, fazendo prever mais queda
de neve. O céu sombrio € sinistro, junto ao
chio, escurece o fundo com uma cobertura
ligubre, A neve branca cobre galhos e ra-
mos. Compare a atmosfera enrcgelada
deste desenho com o Inverno japonés de
Koryusai. A imagem japonesa € agraddvel
e descontraida, despertando na mente um
sentimento de meditagio ¢ prazer contem-
plativo, enguanto que este desenho evoca
uma fricza sombria.
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7 P'd e Vento
Um vento de final da tarde
espalha poeira e areia sobre o
chio ressequido. O tempo estd
guente e seco, sem chuva. Um
péssaro espera que o vento
acabe para levantar voo e pro-
curar comida. Compare a
atmosfera densa e pocircnta no
chiio com a leveza mais acima.
Os ramos desorientados corres-
pondem as rajadas aleatdrias
do vento. A configuracio dos
tons do céu conferem o aspecto
duro de tumulto e turbuléneia,
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< Chuva
Aop fim do dia, a chuva forte
interrompe toda a actividade, e
toda a gente corre para se abri-
gar, excepto as silhuetas ao
fundo, que aparentemente
parece nio terem escolha e
continuam o seu caminho.

— 3 c e
O mestre japonés da gravura 2 = ....;ﬂf'*"- A T
colorida, Hiroshige, dd-nos e : e o ey
uma paisagem assolada pela ‘w

chuva com dois aspectos distin-
tos de luz plana: primeiro, ape-
sar da chuva, a luz plana deixa
o chuvoso 1.7 plano transpa-
rente de modo que todos os
detalhes se percebam: a drvore,
figuras, cestos, chapéus de
palha, telhado, ete.; no plano
de fundo, no entanto, todo o
pormenor se perde. O denso ar
chuvoso reduz os viajantes e a
drvore ao centro a sithuetas
cinzentas. A massa de Arvores
no horizonte distante nio passa
de uma linha de contomo que
limita um tom cinzento mais
claro. Os tragos da chuva 1ém
todos a mesma espessura, mas
Hiroshige deixa apenas um
pouco mais de espago entre os
tragos no 1.7 plano.

4 Luz de Fim de Dia
An fim do dia, as montanhas
dridas e escarpadas mergulham
na escuriddo, O ar arrefece
rapidamente e o vento espalha
nuvens sobre as montanhas.
Ao longe o0s picos rompem um
ténue mar de bruma. No 1.7
plano, o nevoeire ainda nio
obtrui a luz que enfraguece
progressivamente; ainda pode-
mos ver sombras sinistras nos

estreitos e fundos vales ¢
depressbes. A luz parece vir de
trés direcgdes: da direita, a luz
do sol, intermitente e obligua,
atravessa as brechas das
nuvens; da esquerda, vem uma
luz mais delicada que ilumina
as extremidades das formas; e
de cima e para irds, a névoa e
as nuvens levadas pelo vento
parecem brilhar com luz
difusa,
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7 Aimosfera Gelada
Por entre estes icebergues da Antdrctida, a
luz dos dias de Verfio jd passou e a estagio
vai mudando. As formas sdo iluminadas
horizontalmente da direita pelo sol bri-
lhante j& baixo antes de este desaparecer
no horizonte. O ar limpido ¢ a luz ininter-
rupta criam contrastes nitidos entre as
superficies geladas iluminadas e as som-
bras correspondentes. No solo irregular, a
superficie gelada reflecte a luz & mostra
também manchas escuras de mar, Uma luz
fria atravessa o baixo horizonte. Mais
acima o céu transparente mas profundo
mosira uma luz vaga, espectral e cristalina,

Crepiiscule  ©

A luz do sol poente atravessa a estrutura
da ponte ¢ cria reflexes reluzentes no
rio, no final de um dia de Verfo. O céu
eshraseado, com luz serreada, reflecte-
-5€ No Tio.
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Luz Ambiente

& Meve ¢ Chava

Mum final de tarde de Inverno, a escuri-
dao jd caiu, enquanto a neve e a chuva fria
invadem todas as superficies. As pessoas
amontoam-s¢ sob um abrigo, olhando a
cidade enquanto esperam o autocarro, A
neve € desenhada em pequenos & rudes
tragos para parecer granulosa. A neve mis-
tura-se com 0 mau tempo, com reflexos

106

esbranquigados nas estruturas por tris do
1.9 plano. A sensagio de espago profundo
& criada pelo contraste entre as silhuetas
escuras do 1.° plano e a drea de neve logo
a seguir. Os tragos da chuva e da neve sfio
feitos com uma lémina de barbear de um
86 gume, na diagonal e para cima, no grio
do papel.

< Tempestade

Ap anoitecer, as montanhas e sopds sio
assoladas por uma tempestade repentina
de chuva e vento, A paisagem estd envolta
em escuriddo, enquanto uma trémula e
incerta luz iluming as formas das monta-
nhas. A origem da luz estd muito longe das
formas do horizonte, mas a encaracolads
massa das nuvens e o ar pulverizado de
dgua reflectem a luz em todas as direcgbes,
produzindo um cendrio extraterrestre de
iluminacio da paisagem.
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¥ Anoitecer no Mar
Ao anoitecer, a onda € assolada pelo
vento que traz grandes pingos de chuva
através da escuriddo. Espuma e goticulas
galtam das cristas das ondas, Caem peda-
gos de gelo quase a pique na dgua. A dgua
ondulada e revolta cria caminhos de luz
nas formas piramidais das ondas ¢ nos
pingos levados pelo vento.




Luz Ambiente

Mar Calmo a0 Luar [

A lua prateada reflecte-se nas dguas cal-
mas do reluzente mar tropical. Estd uma
noite calma, de uma escuridio suave.
Grandes zonas escuras contrastam com
pequenas zonas de luz. Hi luz soficiente
para se ver o barco & vela, as pequenas
ondas & o horizonte. A sobreposicio das
linhas curvas com as horizontais reforga o
sentimento de descanso, calma e sono.

¥ Luz Debaixo de Agua
O mergulhador desloca-se por entre cold-
nias de coral e exdtica vida marinha, ¢ um
foco de luz abre um espago cavernoso
na escuriddo, A luz vem da superficie da
dgua, diminuindo gradualmente ao pene-
trar na misteriosa escuridiio, enquanto
pequenos e fantasmagdricos peixes
seguem a estranha silhueta do mergulha-
dor através das profundezas com o seu
estranho penacho.

ng

Luz no Espago o2

O ilustrador Jerry Robinson concebeu
esie desenho de vefculos espaciais no
espago vazio da noite eterna, A Juz

cai sobre os veiculos mais préximos do sol.
A lua tem um halo creular de luz vinda,
sem divida, também do sol. O céu negro
tem a luz das estrelas, O céu, em si, nfio
tem qualquer luz, nem gravidade, movi-
mento ou atmosfera, apenas escuridio
intempaoral.
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Luz Textural

A Luz Textural Revela
Superficies

Tal como a luz escultural revela
a forma tridimensional, a luz
textural revela as caracterist-
cas das superficies dessas for-
mas. A luz textural sugere o
contacto fisico directo, como s¢
o alho fosse um drgdo Laetil -
vendo, testando e sondando o
fendmeno da superficie como a
ponta de um dedo. Mas porque
o olho pode explorar mais o
meio do que o dedo, podemos
perceber os efeitos da luz tex-
tural, quer muito perto guer
muito fonge. Isto &, podemos
examinar a textura de um
pequeno objecto ao alcance do
brago, ¢ podemos também ver
a textura de uma paisagem dis-
tante.

Paisagem do Qeste

O ilustrador H. M. Stoops
deixa que o sol forte e bri-
Ihante revele o detalhe maximao
da textura deste penhasco.
Auqui, a luz textural cria fortes
contrastes entre luz e sombra -
como 0 pormenor nas sombras,
Isto & também verdade para o
penhasco e para as rochas no
chiio, cuja textura é revelada
através de fortes toques de
sombra.
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Luz Textural

<1Casca de Arvore
A casca do ramo desta drvore
do deserto apresenta estrias
serreadas que parccem mover-
-8€ ¢ CONtOTCer-5¢ como uma
estranha criatura, A textura é
bastante variada: a casca é
dura, rude e scca; 0s ramos séo
afiados; as folhagens parecem
caudas de pequenos animais.
A luz evidencia a textura apa-
nhando todos os pontos mais
altos da forma, enguanto gue
nos pontos mais baixos — até a
mais pequena fenda — desapa-
recem na sombra.

Chiio Ressequido [»

A superficie seca e arenosa do
chiio expde um solo granuloso
e disperso, areia, gravilha e
fendas soltas. As sombras
estio dispostas como pequencs
flocos que permitem que os
outros flocos de luz brilhem —
como 5¢ A imagem fosse consti-
Juida por griinulos de luz e
sombra, Assim, a luz e a téc-
nica de desenho conferem um
sentido tictil, como s& a ponta
do dedo explorasse a superficie
granulosa da terra.
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& Paisagem Lunar
() ambiente vazio da atmosfera da lua, o
sol brilhante, a paisagem arenosa e poei-
renta, produzem fortes contrastes entre
luz e sombra no 1.7 plano, Nesta ilustragio
para o livio Moon Trip, Jerry Robinson
cria textura com lug, de duas formas: con-
cebe o chio com pequenos togues precisos
gue sugerem uma textura granulosa, ¢
também pequenos salpicos de areia e cas-
calho. A textura granulosa da pintura pro-
jecta, literalmente, pequenos flocos de
sombra que conferem as gualidades ticteis
do tema.
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< Montanha
As virias texturas englobam:
drvores, arbustos, riachos, erva,
musgo, folhas mortas e detritos
da floresta. No vale a neve der-
retida forma pequenos riachos,
Toda a paisagem € desenhada
com clareza cristalina ¢ detalhe
preciso de total focagem tipica
da luz textural. Esta luz limpida
destaca cada irregularidade da
superficie com detalhe rigoroso
chamando a atengio para o
pontos de sombra e de luz.

Palsagem Tropical ©

Para revelar a profusio de tex-
turas nos tridpicos himidos, foi
escolhida uma direcglio de luz
diferente e arbitrdria, para
cada objecto. Por exemplo, a
luz atinge a rocha pela
esquerda, mas vem da direita
para revelar a textura das
drvores no 1.7 plano, Desde
que o efeito total seja convin-
cente, é livre a escolha de
direccio de luz mais eficaz
para cada objecto.
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Luz Textural 1

Paisagem com Umn s
Figura e Animais

Esta pdgina, do autor de Jungle
Tales of Tarzan, estuda nfo sd
as texturas intrinsecas da vege-
tagio tropical, mas também a
pele da figura, a sua tanga, o
pélo curto do macaco, as penas
do mocho, o pdssaro, o lagario
& of ovos, As texturas do pélo
e penas 530 conseguidos com
linhas que procuram e seguem
as irregularidades da superficie,
de modo a que os togues de
caneta se tornem sombras
lineares, Mo entanto, nas super-
ficies suaves as linhas seguem
simplesmente a direcgio da
forma, curvando ao longo dos
miisculos de Tarzan e das
superficies convexas do lagarto
& dos ovos, Tem de ser encon-
trada uma linha certa para cada
objecto, Assim, as linhas sim-
ples seguem o movimento da
dpua, no 1.7 plano, para dar a
impressdo de uma superficie
molhada.

Coprerg © 1T Cogar Fios Murougie, o A0 igits Messnmsd

114




Luz Textural

Pequenas Ondas na Agua o
Cuando se deixa cair uma
pedra na dgua, o padrio de luz
nos pontos altos e nas depres-
sbes pode ser claramente visto
nas ondas concéntricas na
superficie da fgua. As superfi-
cies onduladas mostram a

sequéncia dos contornos de luz,

sombra e luz secunddria reflec-
tida nas depressdes. Como jd
vimos antes, a luz brilhante da
forma aparece ao pé da sombra
mais escura. Repare como a
sequéncia de tons se move dia-
gonalmente de baixo & direita
para cima & esquerda, através
do eixo maior do padrio das
ondas, Efeitos similares apare-
cem noutras superficies molha-
das, desde o olho humano até
ao aspecto molhado de uma
pintura brilhante, vidro ou cro-
mado.

< Objecto Brilhante
Um objecto metdlico brilhante
apresenta uma superficie
reflectora, suave e polida como
um espelho. Tal superficie pro-
duz contornos brilhantes.
Nesta mangueira com adapta-
dor, o adaptador € de metal
brilhante, enquanto a man-
gueira ¢ de plastico escuro,
Assim, 8 mangueira £ maiorita-
riamente escura com reflexos
limitados nos contornos e
pouco mais, enquanto o adap-
tador metdlico, por outro lado,
apresenta mais luz, porque é
mais brilhante. O metal bri-
Ihante tem um sistema duplo
de brilho: podem ver-se duas
linhas de refllexo de Juz na
parte superior e inferior da
superficie com anéis e curvas
bem iluminados. O maior bri-
Iho do metal ¢ o reflexo directo
do brilho da fonte de luz,
(Contraniamente a0 metal ¢
plastico, o8 dedos sdo facil-
mente identificados como
texturas suaves acetinadas e
ndo polidas. Os tons sarapinta-
dos produzem o efeito de esta-
rem & luz, mas nfio reflectem a
luz.)

< Roupa Brilhante
O metal polido ndo € o tinico
material capaz de produgr con-
tornos de luz reflectida. Um
efeito idéntico aparece no
oleado deste jovem marinheiro,
com pronunciadas pregas e
depressdes acentuadas — como
papel de prata amachucado ou
couro acabado, Ha contornos
de luz nas zonas altas das pre-
gas, particularmente na manga,
& sombras escuras nas depres-
sbes, Uma caracteristica espe-
cial deste material brithante £ a
presenca de luz secunddria
reflectida nas depressdes mais
profundas das pregas. Uma vez
mais a caracteristica distinta da
luz textural na sua definicio
precisa das zonas de luz e som-
bra num objecto = assim como
a luz reflectida desenhada
neste exemplo.
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Luz Textural

Reflexos em Vidro =3

e Metal

No vidro polido e no metal pin-
tado deste carro numa ponte, &
luz € espelhada para criar a
sensacio tdctil de suavidade.

A aparéncia ondulada caracte-
ristica do pdra-brisas e do capot
nfio € o resultado de irregulari-
dades na superficie, mas sim a
imagem reflectida das drvores ¢
do céu, O cromado dos fardis,
grelha e para-choques também
produzem luz brilhante e refle-
XOS BSCUTDS, COMo & dgua na
ilustragio anterior. Em redor
do carro, a luz textural revela o
padrio intrinseco da luz e som-
bra que confere A superficie
qualidades de abrasividade da
casca das drvores, as traves de

madeira, as lascas das pedras e A R S S
' s = ] — i e
os tufos de folhas, . —'=-‘—;"; e =i g -
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Luz Textural

7 Seda e Cetim

A primeira vista, um material
sedoso ou acetinado tem uma
superficie que parece seme-
Ihante ac brilho do metal ou do
vidro, Mo entanto, hd uma dife-
renga, Uma superficie polida é
lisa, e portanto reflectora. Mas
a superficie de seda ou cetim,
independentemente da firmeza
do tecido, tem sempre um
aspecto menos brilhante e de
certo modo uma menor capaci-
dade reflectora. Por isso, o
vestido desta rapariga € menos
brilhante do que as superficies
de «aspecto molhado» das qua-
tro ilustragtes anteriores, Em
veg disso, segundo a direcgio
das curvas e angulosidades do
corpo, as pregas do vestido
expressam qualidades tdcteis
de suavidade e flexibilidade.
Para dar luz textural & estas
voluptuosas superficies, as som-
bras sio modelos com linhas
que SEguem 05 contornos sen-
suais das pregas do vestido,

<1 Paisagem com Texturas

Vurindas

A dgua, rochas ¢ drvores desta
paisagem fornecem uma
sequéncia de experidncias tic-
teis, todas comunicadas pela
luz textural - a pedra densa, a
cascata ¢ a folhagem. Tudo &
revelado e realcado através de
fortes contrastes de luz ¢ som-
bra tipicas da luz textural.
Assim, 0§ topos das rochas
gstiio luminados por uma fonte
de luz alta, que cria pequenos
pontos de sombra 8 que confe-
rem texturas, As sombras sdo
fortes e escuras, mas sfio ricas
em pormenores de textura por
conterem muita luz secunddria
reflectida. Do mesmo modo, as
luzes claras e definidas, som-
bras e luzes reflectidas levam
o5 detalhes da textura das drvo-
res & folhagem a uma enorme
nitidez,
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Luz Transparente

Luz Transparente

& Transhicida

Superficies o objectos transpa-
rentes, na realidade, transmi-
tem luz. Estas caracteristicas de
permeabilidade & luz sBo ine-
rentes A estrutura das matérias
sélidas, como o vidro, cristal,
pedras preciosas ¢ gelo; om
liguidos como a dgua ou o
vinho; e até em gs, como par
exemplo bolhas, As substincias
rranslicidas permitem A pene-
tragdo da luz, mas tendem a
absorvé-la, interferem com ela
ou difundem-na, introduzindo
assim um grau de opacidade
que reduz a clareza da imagem.
Este efeito translicido & fami-
liar em tecidos leves, liguidos,
superficie lisa do gelo e vidro
fomco,

< Vidro Claro

O vidro claro de recipientes de
laboratdrio, vistos contra uma
janela em plena luz do dia,
apresenta um efeito de contor-
nos sem sugestio de forma
sélida ou matéria. Os objectos
permedveis & luz parecem ser
compostos apenas por contor-
nos — parecendo uma constru-
¢lio de arame. Abaixo do peito-
ril da jancla os recipientes de
vidro tém como fundo a parede
escura, Aqui, os contornos apa-
nham luz ocasionalmente: o%
eontornos brifhantes contras-
tam cOm 0% CONtornos escuros
das formas superiores.

< Luz Refractada

Uma tigela de vidro — de did-
metros variados — apresenta
uma seguéncia de formas elip-
ticas transparentes. A luz é
refractada pela espessura do
vidro. Reflexos em forma de
arco seguem as formas conve-
xas da tigela, cnquanto os refle-
wos em forma de olho apare-
cem nas curvas chncavas.

O efeito de luz transparente €
particularmente complexo &
fascinante porque pode ver-se a
superficie interna e externa ao
mesmo tempo, Wima vez que o8
reflexos internos e externos
brilham uns através dos outros.




Luz Transparente

< Vidro, Liguido e Metal
A superficie frontal redonda do copo ¢
definida por uma série de tragos com pin-
celadas de luz intermitentes. Os tragos
horizontais curvos definem a superficie
curva interior sob a borda atrés. Os tragos
circulares eurvos delimitam o licor no
copo; repare que o liguido & visto de lado
¢ de cima. No liguido, os arcos de luz defi-
nem o contacto com o pé, visto através do
licor. Por baixo do vidro estes arcos reflec-
tem-se no pé e base do copo. Os reflexos
irregulares da base sugerem o acabamento
impreciso do vidro. Através da parede pos-
terior do copo, vé-se a imagem vagamente
nitida do castigal metdlico. Mas onde a
base do castical é vista através das duas
paredes do copo, uma chncava ¢ outra
convexd, a imagem € distorcida e menos
clara.

Um Copo Atris de Quire &

Ambos os copos contém um liquido trans- esquerda atris do copo da direita. Os pés
licido eolorido. Contornos de luz seguem brilham & luz de um pequeno padrio -

as curvas exteriores dos copos. Nas super- mais brilhante nas superficies mais altas.
ficies do liquido, hd uma forma de luz em As bases em forma de disco mostram
elipse provocada por uma suave vibragéo, reflexos curvos, A luz nas superficies do
Mo ponto onde 08 copos quase se tocam, vidro sfo distintamente mais brilhantes do
vemos a imagem dupla do copo da que a luz suave do vinho,
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Luz Transparente

Gelo e Bolhas B

O copo transhicido contém gelo que se
derrete em dgua gaseificada. As bolhas
dirigem-se para cima, deixando um rasto
salpicado, até & superficie da d4gua, onde a
forma lascada e aleatdria do gelo se pro-
jecta. Acima da borda do copo, as bolhas
de gds saltam para o ar. O copo ¢ transpa-
rente contra o fundo preto. Apenas os 1ra-
gos horizontais na zona inferior do copo
sugerem luz reflectida e afirmam a estru-
tura sdlida deste. Repare no reflexo
molhado e ondulado na superficie sob

o Copo.

¥ Cubos de Gelo
As faces irregulares dos cubos de gelo
apresentam um intrigante problema, por-
que ndo hd uma imagem explicita que se
possa ver através do gelo e nenhum
reflexo de uma imagem especifica, na
superficie. No entanto héd penetragfio de
luz e refraccio, e hi reflexos e contornos
de luz de fontes que podem nio ser apa-
rentcs — como as faces escuras que apare-
cem por causa do fundo escuro. A (nica
maneira de desenhar este fendmeno €
observar os padrfies aparentemente alea-
térios ¢ memorizd-los, Se assim for, um
efeito convincente de luz transparente e
um sdélido sentide de forma, aparecerio
por si prdprios.
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Luz Transparente

Forma de Cristal =
Este poliedro simétrico apre-
senta luz brilhante em algumas
faces, lur fraca em outras,
reflexos variados e transparén-
cias reduzidas onde uma face
interrompe ou s¢ sobrepde a
outra. A luz da superficie muda
com cada alteragiio da direcgio
da forma geométrica, no
entanto cada face € polida e
precisa como um prisma.
7 Vidro Trabalhado
O3 contornos cintilantes no padriio prisma-
tico do vidro trabalhado tendem a disfar-
car a transparéncia do liquido escuro den-
tro do copo. Mas a cor transparente do
liguido brilha através do pé, revelando a
forma pelos efeitos de luz no complexo
padrico. Em contraste, a luz brilha na base,
& a sua forma € revelada pelos reflexos cir-
culares na superficie.

A Pedra Preciosa
A gualidade cristalina ¢ prismética que
emana da gema, é uma espécie de luz trans-
parente que nfo € vista no vidro ou noutro
material compardvel. A luz que atinge a pe-
dra & levada até ao seu interior em vez de a
atravessar, ¢ depois € reflectida para fora
num espectro de cores brilhantes que dd &
estes minerais uma estranha e maravilhosa
luminosidade, Uma vez mais, o segredo pa-
ra desenhar este tipo de luz transparente £ o
de observar o padriio abstracto e reproduzi-
-lo com rigor; ndo importa que o padrio pa-
rega incorrecto. A luz tem a sua propria lo-
gica secreta, inerente & estrutura do cristal.
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Luz Transparente

< Agua Agitada
A transparéncia da dgua € afectada por
uma série de factores. Assim, podemos ver
as formas da figura que estdo logo sob a
superficie, enquanto o resto da figura
desaparece na escuridio da densidade da
Agua que aumenta com a profundidade.
A forma € também obscurecida pelo movi-
mento da dgua e pela refracglio da luz
Finalmente, a dgua é realmente transld-
cida, mais do que transparente, permitindo
apenas a passagem de alguma [uz, ¢ obs-
curecendo a imagem abaixo da superficie.
Esta ambiguidade e obscuridade sio ocor-
réncias frequentes na luz translicida.

& Dois Tipos de Luz Transhicida
H4 dois tipos diferentes de efeitos transld-
cidos neste desenho de um carro. Apesar
de o pdra-brisas ser completamente trans-
parente, o interior do carro estd pdlide e
escurecido por causa da luz que entra pelo
lado. O efeito € parecido com a transluci-
dez do ar enevoado, himido ou poeirento.
O outro efeito translicido deste desenho &
o dos fardis: o padriio estriado da superfi-
cie difunde a penetragio da luz nessa
superficie, e desfoca qualquer imagem
vista através do vidro,

123




Luz Transparente

< Transparéncia Expressiva
Com o fenémeno do cubismo,
uma forma de transparéncia
expressiva invade o estilo artfs-
tico contemporineo. As ima-
gens sio agora feitas de separa-
ches e elementos fraccionados
que se ligam, sobrepdem &
separam, quer entre si quer
com o fundo, Neste desenho de
um touro o efeito & uma espé-
cie de transparéncia prismética,
Linhas entrelagadas e transpa-
rentes ¢ zonas segmentadas
sugerem clementos geomeétri-
cos, atravessados por luz e bri-
Iho como um vitral. Esta trans-
paréncia expressiva nfio é uma
visfio objectiva da natureza,
claro, mas um produto subjec-
tivo da imaginagio do artista.

< Transparéncia Caleidoscopica
Esta imagem de «A Man of
Labour» & realgada pelo
padrfio caleidoscépico de for-
mas prismadticas. A sua estru-
tura transparente e geométrica
sugere a vida de um homem
que esteve intimamente
envolvido com a construgio,
O homem tende a fundir-se
com a estrutura prismética da
luz cristalina que cintila como
se brilhasse através das faces
de uma pedra preciosa. Aqui
estd um exemplo particular-
mente espectacular da quali-
dade expressiva da luz transpa-
rente.




Luz Transparente

Tecido Transparente

Certos tipos de tecido — algodio, malha
leve ou seda fina — permitem que a luz
penétre e assim revele uma imagem pouco
clara, normalmente uma silhueta, Aqui, o
pano da vela apanha luz baixa do final da
tarde. Aparccem nuvens trazidas pela

brisa. Os rapazes sdo iluminados pelo
guente sol da tarde. O sol estd ainda sufi-
cientemente brilhante para atravessar a
vela que nos mostra as sithuetas das
nuvens e a figura de uma rapaz.
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Luz Fragmentada

Luz que Distorce g o <1 Chuva

a Forma

A luz [ragmentada & um efeito
instantineo ou momentineo de
luz reflectida que sugere forma
distorcida ou dispersa. Esta
néo & a luz instdvel dos pinto-
res impressionistas, mas sim
um fendmeno de luz efémero
de forma desintegrada - como
salpicos de dgua, neve levada
pelo vento, A luz frapmentada
€ imediata ¢ passageira, e fre-
quentemente tumultuosa.
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Uma poga de dgua & chuva pro-
duz o reflexo da roda de um
carro numa rua molhada, de
noite. A movimentagio da
dpua cria uma superficie de
reflexo que transmite uma luz
trémula A forma reflectida da
roda, Todos os elementos orde-
nados do carro assumem uma
gualidade fragmentada quando
se reflectem na rua mal ilumi-
nada ¢ molhada, enguanto os
pingos de chuva criam um
padrio angular e esporddico de
luz sobre todas as formas.

Crepiisculo no Mar

Mo crepisculo escuro no céu
tropical carregado —o
momento antes do infcio de
uma tempestade — as ondas
apanham ainda um pouco de
luz. Um padrio alternado de
altos e baixos das ondas brilha,
mas nos vemos o padrio de luz
e niio as formas das ondas.

) mar brilha com os seus
remoinhos no 1.° plano, mas
modifica-se rapidamente aos
nossos olhos.




Luz Fragmentada

<t Surf
O surfista passa — € impelido
por uma onda jd a rebentar — ¢
a espuma ¢ salpicos de dgua
explodem A sua volla em tragos
e pontos de luz. O movimento
do surf liberta energia fazendo
dispersar a luz e fracturando as
formas vistas através da luz
fragmentada,

R
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Explosiio na Agua &

Uma carga explosiva langada
sobre um submarino envia
geisers € enormes massas de
dgua em todas as direcghes.
MNo centro da explosiio hd uma
erupgio de espuma e spray que
reflecte a luz brilhante frag-
mentada. A vibragio do sub-
marino produz ondas laterais,
enquanto os estilhagos criam
estranhos padres. Na dgua
escura, a luz brilha nestas for-
mas fragmentadas.
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4 Fogo
A bordo de um porta-avides durante uma
batalha chega um avifio em chamas.
A loz fragmentada aparece nio 6 nas cha-
mas e fumo mas também nos tragos que
saem das rodas do avifio, ¢ ainda no
reflexo da hélice.

i i P —
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Luz Fragmentada

Areia [

O buggy desce uma duna no
meio de uma nuvem de areia e
gravilha, Enquanto as rodas da
frente levantam ondas de
poeira, as rodas de trds levan-
tam uma tempestade de detri-
tos e pd em todas as direcges.
O ar cheio de poeira cria um
padrio frapmentado que obs-
curece tudo & volta do earro.

< Neve em Pé
(O esquiador desce a monta-
nha a grande velocidade,
através de uma nuvem de
neve, poeira e gelo. A pertur-
bagdo da luz é causada pela
nuvem de neve gue explode
em direcgdo ao céu, aumen-
tada pelo vento gque vem de
baixo, O aspecto de veloci-
dade — que ¢ frequentemente
identificado com a luz frag-
mentada - € enfatizado pelos
tragos obliguos do fundo
poeirento, sem qualquer por-
menor identificdvel,

\Q i \t-\.:\\ \\\\\ \\\\*.
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Luz Fragmentada

& Jogador de Golfe em Acgiio
O jogador tira a bola da areia e o impacto
da tacada cria um movimento ascendente
da areia — como uma peguena explosio
num padrio radiante. A luz fragpmentada
dissolve os pormenores das formas adja-
centes,

Cavalos a Correr  ©

s cavalos de corrida a chegar & meta em
grande despique, levantam a terra da pista
que dilui a nitidez dos proprios cavalos.

A luz & dispersada pela matéria granulosa
levantada para o ar, que anula o detalhe
especifico das patas dos cavalos em movi-
mento,

13N

Carro de Corrida B

Este carro de corrida cria uma
série de perturbagfes do
padrio de luz. Primeiro, claro,
hi a deslocagio de are o
padrio criado pela grande velo-
cidade da méquina. Depois, as
espirais fonge do carro, guando
os pases de escape s30 apanha-
dos pela turbuldncia produzida
pelo veiculo. Terceiro, o padrio
de luz vibratdria que aparece
perto do chiio & passagem das
rodas pelo asfalto, Finalmente a
densidade desigual do movi-
mento do ar € marcada por
manchas claras e escuras que se
espalham para os lados do

Carro.
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Luz Fragmentada

< Avalanche
UUma loz fragmentada de outro
tipo aparece numa convulsio
terrena quando rochas, neve
e gelo caem pela montanha
abaixo, Grandes massas de
rocha e gelo em rota de colisfio,
explodem como bombas e
mandam pedras, cascalho ¢
gelo em direcgiio ao céu,
A terra, neve e cascalho espa-
lham-s¢ por todo o lado, mistu-
rando-se com névoa, rolos de
poeira e dissolvem-se num
vapor pélido.
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Luz Fragmentada

Erupgiio Vulcinica
A mais espectacular manifesta-
¢lio de luz desintegrando forma
€ a monumental viol&éncia de
uma eTupgio vulcinica,
Enormes nuvens de fumo e
cinza cuspidas num monstruoso
padriio de chama, atravessado
por geisers de fogo, pedras
incandescentes e jactos de lava.
Uma luz irreal rasga o cfu e
dele chovem pedagos incandes-
centes & volta dos quatro sobre-
viventes ¢ a sua frigil canoa.

.III ol =
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Luz Fragmentada

Luz em Movimento o

Uma variante menor de luz
fragmentada — 0 que podemos
chamar luz cinética — ¢ mos-
trada neste desenho de um vio-
lento movimento, chogue e dis-
tirbio. As linhas da luz cinética
sugerem a velocidade e o
impulso da faca que & cravada
com forga no ¢rinio da cobra.
A imagem parada impressa na
pégina parece (er movimento;
o brago avanga e a cobra
retrai-se,

A Luz Confere um &
Sentido Intenso

A luz cinética — ou luz de acgdo
— expressa veélocidade e urgén-
cia neste desenho de uma luta
entre o homem da selva e os
seus perseguidores armados,
Um poderoso golpe - dese-
nhado como uma explosiio de
luz — despacha um dos inimigos
a voar de cabega para baixo.
Linhas de velocidade curvas
conferem a acgdo do golpe,
enguanto linhas similares de
luz cinética intensificam a
situagdo da figura agredida.

O uso expressivo de luz de
acgio confere uma qualidade
de sentimento tio intensa e
imediata que € surpreendente
que os artistas, excepto os car-
toonistas, a usem com 1530
pouca frequéncia.

Copyright ® 1545 Edgar Rice Burmaughs, ins., All Rights Aesenved




Luz Radiante

Luz Radiante

Luz Intensa

A lur radiante € uma emanagio intrusiva
de luz — natural ou artificial — muito mais
poderosa do gue um fonte de luz directa
de uma s direcgio. Esta luz € uma agres-
sio ao olho porque, contrariamente A luz
transhicida, a luz radiante nunca & obs-
trufda nem reflectida de uma superficie
secunddria, Com luz de uma s6 fonte
vemos o efeito de uma luz forte num
objecto, Mas a luz radiante entra directa-
mente em contacto com o olho, O obser-
vador tem a perfeita nogio de temperatura
e energia. Por definigio, o primeiro exem-
plo de luz radianie ¢ a nossa fonte univer-
sal de energia, o sol. Em grau de intensi-
dade, a luz radiante vai desde a fraca luz
de uma vela, passando por uma lampada,
candeeiro (ou até uma lanterna), até ac
elevado nivel de radifincia produzida por
uma explosfio ou um fogo,

Brilho que Ofusca

A luz radiante do sol produz um fend-
mene pereeptual de ofuscagdo - os raios
de luz espalhados chegam ao olho com
tanta intensidade que o observador fica
confuso e desconcertado, sendo dificil per-
ceber a forma da fonte de luz por causa da
sua enorme luminosidade, (J4 todos expe-
rimentdmos o reflexo de semicerrar as pél-
pebras de forma a que o olho se torne uma
fina tira.) A ofuscagdo ndo € sé produzida
pelo sol, mas por gualquer fonte de luz
«guente» que atinja directamente o olho,
como por exemplo os fardis de méximos
de um automdvel, uma chama de gds, arco
voltaico ou fogo de chama viva, Estes efei-
tos véem-se melhor se o fundo for escuro.
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A Sol

Irrompendo através de um banco de
nuvens, o sol emite um sidbito e
desobstruido foco de intenso brilho.
0 contorno do disco solar nio pode
ver-se por causa da luz ofuscante — a
luz radiante espalha-se. Mas aqui e
ali véem-se raios de luz através das
nuvens, enviando feixes ao longo da

céu.

Luz de Vela [

Em contraste com & poderosa &
penetrante luz do sol, vemos agora o
brilho suave de uma chama de vela.
Repare na iluminagio suave e quente
desta luz fraca — equivalente & luz de
um fésforo. A luz pouco intensa
invade a cara da mulher com um bri-
lho suave & cobre o fundo com uma
pélida luz que se transforma gradual-
mente em sombra.
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Luz Radiante

< Luz do Fogo
Esta cabega masculina estd ilu-
minada pelo fogo de uma
lareira, ou possivelmente por
uma fogueira ao ar livre,
Comparando com a suave luz
da vela do desenho anterior, os
planos desta cabega estdo bem
definidos pela luz das chamas.
As subtis meias-lures nfo tm
aqui lugar. As luzes brilhantes
estdo colocadas contra sombras
equivalentes que se fundem
com o tenebroso fundo.

Luz de Chama [

A luz de um candeeiro a petrd-
leo de vidro trabalhado, emite
uma luz cintilante através da
superficie prismatica do vidro.
A Juz concentrada é mais br-
lhante do que a luz da vela.
Assim, 0 candeeiro emite raios
cintilantes, produrindo marca-
dos contrastes de luz ¢ sombra
na figura,

< Luz de um Candeeiro num Exterior

Ma gravura a dgua-forte de Kithe
Kollwitz, Schilachtfeld, uma mulher carrega
um candeeiro de fraca luz para procurar
um ente querido no meio do campo de
batalha. Uma luz fantasmagérica e fraca,
mas (ntima, brilha nas feigdes de um sol-
dade caido. A luz fria - provavelmente de
uma chama de carboneto — mal ilumina e
treme ao vento e a fragil cintilagio parece
AmMEeacar Apagar-se na noite,

<! Fogueira num Exterior
Nesta gravura japonesa, o mestre
Hiroshige dd-nos uma luz de fogo, cujas
colunas brilhantes da chama sobem quase
verticalmente no ar {rio da paisagem que
escurece, A luz nio é tio dramdtica como
no desenho anterior. Aqui, a luz radiante
do earviio em brasa ¢ os gases quentes que
sobem para o céu, transmitem uma tempe-
ratura convidativa, Repare na pequena
lanterna de papel que estd suspensa no
cavalo; a pequena luz da vela contrasta
com as fogueiras.
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Luz Radiante

& Tocha so Yento
A chama de uma tocha ao
vento € imprevisivel, actuando
como a cauda de um cavalo.
A luz nfio é estdvel nem cons-
tante, mas £ brilhante.
A chama cria luzes e sombras
desiguais que saltam e dangam,
parecendo ambas benignas
¢ ameacadoras ao mesmo
tempo,
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7 Lanterna
A luz forte & concentrada do
feixe de uma lanterna abre
caminho através do escuro
interior. Se olharmos directa-
mente para o brilho do feixe,
instintivamente defendemos os
olhos. Esta luz alimentada por
pilhas & mais fria do que a
energia do fogo. Mas a luz &
mais intensa. Esta ¢ uma distin-
gio importante: o fogo & mals
quente, mas nio & mais bri-
lhante.




<1 Farol de Automdvel
Como a lanterna, a luz do auto-
mdvel € artificial, e por isso
& ufria=, Mas é «quentes para
08 olhos. Quando olhamos
directamente para a luz bri-
lhante, vemos a luz espalhar-se
em todas as direcgbes. Nio
podemos ver o contorno circu-
lar do farol de onde saem os
raios. Vemos apenas uma
explosio de brilho intenso.

Holofote B

MNuma escala bem mais elevada
do gue o farol do automdvel,

o holofote do navio de guerra
corta a nojle com um feixe

que pode iluminar uma drea

de dezenas de quildmetros.
Visto aqui de perfil, o feixe de
luz rasga a escuridio como
uma faca, e pode penetrar

0 nevoeiro ¢ a escuriddo a
grande distdncia, Se vissemos
uma luz tdo poderosa de frente
- ¢ & olho nu - sofreriamos
uma dor insuportdvel e grandes
danos nos olhos.

———
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Explosio

Uma conflagracfio ¢ uma
explosiio de municio que cria
uma série de fogos e efeitos
de luz radiante. Grandes lin-
guas de fogo atravessam o céu
enquanto grandes nuvens de
fumo sobem aos céus. Indme-
ros pequenos fogos espalham-
-s¢ pelo chio enguanto o céu
se enche de explosfes de todo
o tipo. E uma cena vistosa

de radiaghes multicolores,
tenebrosa e grandiosa, mas
perversamente fascinante,




Luz Radiante

Lava Ardente

Olhando de perto as conse-
guéncias de uma explosio vul-
clinica, podemos observar a luz
radiante da rocha derretida,
descendo as encostas da mon-

tanha, disparando fafscas e cha-
mas ¢ expelindo gds ¢ fumo,

E uma cena impressionante,
como se se tratasse das prd-
prias caldeiras do inferno.
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4 Empeiio Vuledinica

Aqui estd outra demonstragio
de luz e energia em grande
escala. A lava desce a monta-
nha em rios de foge, colunas de
poeira, fumo, chamas gasosas e
detritos sulfurosos que tapam o
sol. A luz é como um pédlido
luar, enquanto raios de luz
atravessam a escuridio. Ha
muitos aspectos de luz radiante
neste desenho, desde o pélido
brilho do sol até A ardente
explosio em baixo. Cada efeito
merece uma observacho cui-
dada,

& Luz Radiante no Espago

O jacto do foguete espacial
emile gases quentes incandes-
centes de luz radiante, seme-
lhante & luz brilhante de um
cometa. Como o foguetdo

s¢ movimenta a grande velo-

cidade, sem gravidade ou
fricgdo, podemos ver a luz
distante de muitas estrelas,
COmo pequenas pontos
radiantes na infinita e avelu-
dada escundio,




Luz Expressiva

Luz Expressiva

Luz Subjectiva

Até agora temos lidado com condigbes reais
de luz - luz objectiva que podemos ver na na-
tureza. Agora vamos virar-nos para a luz sub-
jectiva niio visual — virios tipos de luz que sdo
inventados pelo artista para lidar com quali-
dades internas, subjectivas ¢ emotivas de
sentimento e introspecgiio. Entre estes, estda
luz mistica que emana da forma humana co-
mo um halo que sugere energia espiritual ou
poder divino; luz que revela uma emogio ou
um estado de espirito, como stress cmocio-
nal, alienagio, soliddo ou dor; luz subjectiva,
na gual o uso minimo do tom confere uma
mensagem emocional; e luz como design, que
significa organizar as luzes ¢ sombras para
criar uma estrutura pictdrica que dirige o
olhar para um trajecto especifico.

& Luz Espiritual e Luz Terrena
Esta gravura de Albrecht Ditrer, Nossa
Serthora no Crescente, mostra dois tipos
de luz: espiritual e terrena, A luz espiritoal
da virgem e da crianga irradia gldria para
© universo, enquanto a lua em forma de
foice manda raios dourados para o cos-
mos, e a5 estrelas brilhantes juntam-se
¢ dangam num halo de luz divina sobre
a cabega da Virgem. Em contraste com
esta luz subjectiva, ndo visual, as formas
das figuras sdo mostradas em luz escultural
que nfo £ governada pelo brilho divino
e transcendente.

& Luz Simbdlica
Sdo José o Carpinteire, de Georges de La
Tour, parece, & primeira vista, exibir a luz
radiante descrita no capitulo anterior, A
luz naturalista parece vir de uma fonte
objectiva: a vela acesa que o Tapaz segura
para ajudar o pai no seu trabalho. Mas o
homem & José, o carpinteiro, marido da

144

Virgem Maria, e o rapaz € Jesus. Assim,

a chama da vela cuidadosamente protegida
¢ um simbeolo da luz de Deus, que ilumina
& face de Jesus e ilumina o «divino traba-
lhow de José, e & a metdfora para a Juz

que ilumina agora o escuro vazio do
mundo,




Luz Expressiva

Luz Mistica

Na tradigio cristd, uma pesson sanla &
tluminada pelo cfiarosciro que € tipico
cla arte barroca, Profundas manchas de
sombra absorvem as linhas ¢ [ormas desta
cari gue conhecen duro trabalho ¢
Iristeza. Mas uma luz Hmida pode verse
sivhre i cabegn, parccendo uma coroa

com ros gue se espatham para o mundi.
E importanie mostrar gue este subtil

halo ndo & n mesma loz noturalista que
ilumina a cara do santo. O halo é uma

Lz mistica extraterrena gue vem de dentro
da pessona, expressando o sen estado de
Brag,



Luz Expressiva

Luz como Revelacio >

Num conto de Edgar Rice Burroughs,

«) Deus de Tarzans, 0 homem da selva
descobre o scu Deus pessoal do Universo.,
Aqui, num momento de compreensio,
ele vé a luz e satida a fonte de mistério
com 0s bragos levantados e as mios
abertas como numa béngio. No mesmo
momento, um pdssaro branco com as asas
abertas — inspiragfio divina — estd prestes a
pousar. O brilho do céu ilumina magica-
mente a tranguila cena. O homem sadda
sem palavras o milagre, enguanto os
ramos unem os seus rebentos floridos
para formar candelabros que se elevam
para o céu como se fossem chamas vivas,
sagradas.
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<1 Luz Carismiitica
A luz mistica nfio estd sempre ligada ao
espirito religioso, O ilustrador Don
Punchatz transmite simultaneamente
poder fisico e mistico nesta visdo de um
homem forte que usa uma tanga atlética
como na banda desenhada do Capitio
América, flecte os misculos e exibe um
coragdio radiante de forga no seu peito. Os
dentes cerrados ¢ as maos apertando-se
com forga sinalizam — com o coragio que
brilha como uma limpada incandescente -
o poder do herdi que prevalece sobre as
influbncias ¢ as tentagdes que o rodeiam.

Wcmmaaguﬁmmmmé..mnmw.




Luz Expressiva

Luz Metafirica =

Uma serie de Juzes cintilantes
efémeras preenche uma parte
desta pintura, fcone de
Homenagem & Rainha Lua. Ela
€ a Grande M3e, um simbolo
de fertilidade ¢ também a sedu-
tora rainha da noite da
Broadway. Estd rodeada de
luzes que se referem ao simbo-
lismo de culturas antigas —
eglpeia, grega, budista, crista -,
assim como & sociedade con-
temporinea, O Olho Egipeio
da Divina Percepelio, Sia, estd
em cima & esquerda. O halo de
péssaro fotémico — o abutre, a
dguia & o corvo — estd sobre a
cabeca. A direita, vemos a
drvore da fertilidade e a Flor
de Ldétos, E por toda a parte,
raios de luz que sugerem

o esplendor e a divindade

da Broadway depois do anoi-
tecer.

¥ Luz Fosforescente

Um halo luminoso aparece &
volta da cabeca e corpo da
figura desta pintura intitulada
2 Meu Irmdo Abel. A luz fos-
forescente arbitrdria — distinta
da luz objectiva da figura -
sugere energia que iradia do
corpo, simbolizando vida, vita-
lidade e resisténcia & dor ¢ ao
sofrimento,
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Contornos Suaves
MNeste sobrio desenho de The Scholar,

a luz estd alta e sobre a cabega, anulando
o contorno. As sombras descem no ca-
racteristico chiaroscure barroco, € as for-
mas perdem intensidade de tom & medida
que se afastam da luz. Os escuros mais
importantes sdo as manchas de sombra
dos olhos. O desenho evita formas de con-
tornos precisos, produzindo assim um
estado de espirito caloroso de profunda

calma. & f "r /ﬁ/ 2y
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Luz Expressiva

A incerta luz difusa estd carregada de
estado de espirito e de sentimento. A luz

e sombra subjectivas transmitem a insinua-
¢lo da proximidade da morte desta
mulher abatida e pélida, a sua consciéncia
da vida a abandond-la,

Luz e Sombra Fluidas

O modo fluido de usar tinta aguada e linha
capta o padrio distoreido de luz e sombra
na cabega de Jake o «bébado=. Este
padrio comunica a textura de uma vida
mergulhada em disedrdia, uma vida retra-
¢ada, dissolvida na necessidade de beber.
A luz esfarrapada revela a desgraga
humana.

Luz Fragmentada

A incerteza e decrepitude da idade avan-
¢ada 530 conferidas pelo padrdo frag-
mentado de luz e sombra. As sombras sio
escuras e as formas deslavadas, vagas

e desidratadas.

Planos de Sombra

O dominio de luz e sombra foi inspirado
pelo famoso comentidrio de Stanton &
morte do Grande Emancipador; «Ele per-
tence agora & hist6ria.» A imagefn parece
ter sido esculpida em pedra. Para criar esta
ideia, as sombras s3o tons de i&mpera dis-
postos com uma limina de barbear. Todo o
efeito depende do uso da ferramenta para
conseguir um padriio de luz e sombra o
mais simples possivel,

Luz Irregular

O padrdo de luz ¢ sombra quebrado e irre-
gular — com grandes manchas de sombra —
expressam o sentimento de um lutador que
viu o8 seus melhores dias desaparecerem
numa infinddvel série de combates.

A cabega € como um campo de batalha,
uma gravagio fisiondmica da derrota,

PN
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Luz Espasmddica

Este retrato de Stravinsky usa luz e
sombra para sugerir o cardcter da misica
do compositor — vulgarmente dspero,
dissonante, arrojado e imprevisivel no
ritmo, e com esporddicas mudancas

de acorde, Assim, os tons sfio soltos

e Muidos, com acentuagbes deslocadas,
escuros frequentes ¢ fluminagbes sibitas.
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& Tonalidades Miiltiplas
MNesta pintura, Recordagio de
Lascaux, ndo hi uma fonte de
luz determinada, mas hd mdlti-
plos efeitos de luz que actuam
em contraponto, como linhas
de misica separadas. A figura
do touro € a forma central da
pintura, parcialmente conce-
bida em grandes formas de
sombra, parcialmente com pre-
cis0s contornos lineares — para
relembrar o sentido da linha,
forma e textura numa pintura
pré-histdrica na parede de
pedra de uma caverna. Os tons
do fundo sfio desiguais ¢ hd
oscilagtes de luz e sombra para
criar um efeito denso. Aqui e
ali aparecem elementos desgar-
rados: a impressdo do esque-
leto da mio de um guerreiro
morto, em cima & esquerda; a
cara consumida do homem
moderno, o cacador, com um
radiante olho atdmico, em

baixo A esquerda. Cada compo-
nente da pintura tem o $en pro-

prio tipo de luz.
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< Luz e Textura
A Tigura em Tofem Dance
paira na atmosfera superquente
e envenenada de uma explosio
nuclear. A alegdrica cabega da
morte fala do pesadelo que
gstd para vir. O drama desen-
rola-se em dois tipos de luz, um
de cima e outro de baixo,
(MNa pintura, & luz de cima &
azul esverdeada e a luz de
baixo & amarela alaranjada.)
O drama opressivo da luz &
acentuado pela textura palpa-
vel e granulosa da superficie da
pintura. Um material granuloso
foi misturado com a tinta para
tornar a obscura atmosfera
mais sinistra, a luz trémula
mais ligubre e incerta. Imagine
como isto Seria suave se a
superficie fosse plana.




Luz Expressiva

<] Trabalho a Pincel como Luz ¢ Sombra
Um pincel retragado foi usado para criar
estas manchas rudes e cruas de tons que
evocam o espirito de uma pobre mulher,
doente e enfraquecida. A luz expressiva é
criads pela maneira como o tom £ apli-
cado.

¥ Luz Contra Escuro
Meste desenho de um touro que cai, a luz
vem do contraste da linha branca do pincel
com as pinceladas negras do fundo. Nio hd
um padrio «normal» para a luz. As linhas
do pincel sdo improvisadas e espontineas,
como € o movimento da luz.
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< Luz Alucinatdria

O febril senhor da selva vé a alucinagio
de um demdnio, cuja forma espiralada é
representada por luz, expressa através de
halos e tragos lineares. Os pequenos sdis
cintilantes representam pontos brithantes
diante dos olhos febris do homem.

E o movimento do corpo desequilibrado &
indicado com tragos de velocidade que sdo
como linhas de luz.

< Luz Dedutiva
O homem da selva tem um pesadelo
provocado pela ardente febre, simbolizada
pelas chamas que envolvem o corpo
¢ & cabega febril com as pupilas contraidas.
A luz expressa a temperatura do corpo,
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Luz Decorativa

Nesta evocagio romintica de um principe
italiano da Renascenga, o padrio decora-
tivo de luz e escuro confere elegincia,
extravagincia, ostentaglo e riqueza.
Tudo brilha com o detalhe das jdias,
brasio decorativo, cinzelagem precisa,

o delicado brocado, a filigrana e a grava-
¢io em relevo, O padrio decorativo

do desenho apresenta uma luz limpa e pre-
cisa gue nos deixa ver todos os porme-
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Luz como Design Pictorico

Agui a organizacio das luzes e escuros con-
trola a fluidez do design da imagem. O pa-
driio de luz e sombra segue um caminho cur-
vo como uma letra C invertida que comeca
em cima A esquerda, vira para a direita e de-
pois de novo para a esquerda na zona infe-
rior do desenho. Como se demonstra agui,
este caminho deve ser simples e directo.
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Luz ¢ Escuro Criam Floidezr Visual

As luzes e escuros deste desenho criam um
padrio visual Auido como uma espiral.

O motivo comega no cruzamento dos bra-
¢os da figura central - o brago de cima
meovimenta-se para a esquerda ¢ o brago
de baixo para a direita. A partir daqui, a
direcgio das luzes e escuros torna-se um
padrio circular de movimento contrinio ao
sentido dos ponteiros do relogio.

Copyrighl & 1850 Bdgar Rice Burroughs, Inc., AR Rights Resaned
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Epilogo

< Luz Geoméirica
¢ Padrio de Sombra
O padrio do design das luzes e
escuros é um grande tridngulo
eonstruido a partir do corpo do
elefante, e domina todo o dese-
nho, seguindo os elementos
escuros, comegando pela cabega
¢ descendo até as patas estica-
das. Como nos dois designs
anteriores, o conceito € arro-
jado e simples.

Epilogo

Comecei Luz ¢ Sombra Dindmicas con-
fiante de que conseguiria abranger o mate-
rial que tinha & mio. Mas com o decorrer
do tempo, o campo tornou-se mais vasto ¢
emergiram novas possibilidades, tornando-
-se mais variado ¢ complexo. Descobri que
o tema da luz e sombra pode envolver
toda a arte, em cada forma que € revelada,
e tem de ser definida por algum tipo de
luz. Partindo deste pressuposto, este livro
mal aflora a superficie deste fascinante
fendmeno.

Espero que considerem Luz ¢ Sombra
Dindmicas como um princ{pio - um pri-
meiro olhar sobre um vasto e inexplorado
continente — e que se sintam inspirados
para sondar mais aprofundadamente o
vosso proprio trabalho, descobrindo pon-
tos de vista que abram as fronteiras de
novas solugbes para estes intrigantes pro-
blemas.
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Seja pago para desenhar

Talvez vocé seja uma artista e provavelmente usa seu tempo desenhando ou simplesmente
rabiscando. Porém isso parece que nao esta te levando a nenhum lugar, além de uma prateleira
ou gaveta empoeirada dentro do seu quarto. No entanto, na realidade, € possivel a troca de todo
esse trabalho por uma renda online. O e-book Como Ganhar Dinheiro Trabalhando com

Desenhos e Fotos mostra como comecgar uma carreira, € vocé nem precisa ser um Da Vinci para
receber o pagamento. Vocé pode ganhar dinheiro mesmo sendo um desenhista amador.

Muitas pessoas e empresas pagam por coisas como:

: Como Ganhar

e Temas £ DINHEIRO

=1 Trabalhanda com

= Desenhos e Fotos

e Padrées = e
. E-=
e Logotipos &=
£
® Desenhos =
B
e Artes :
- Ea
o llustragoes =
E =]

E para vocé trabalhar e vender essas coisas, ndo precisara fazer entrevista ou qualquer coisa
parecida. E um trabalho baseado na internet. Sem a menor quantidade de estresse e vocé ainda
pode trabalhar em qualquer lugar e quando quiser. Esse e-book afirma que pode ajuda-lo a
publicar o seu trabalho na internet, e ser pago por isso inUmeras vezes. Seu desenho sera usado
mais de uma vez e vocé sera pago a cada vez que alguém usar.

Alem disso, se o seu trabalho for uma obra de arte, um logotipo, ou um desenho, vocé podera
receber muito mais em comparagdo com o que vocé imagina. A propriedade intelectual é muito
cara, e ha muitos leildes online que podem garantir um excelente preco pelo seu trabalho.

Como Ganhar Dinheiro Trabalhando com Desenhos e Fotos € um e-book muito informativo.
Com muitas diretrizes de como vocé entrar no mercado de trabalho e ainda traz muitos extras.
Sao mais de 60 links que te levarao para sites de cursos, artigos técnicos e muito mais.

Esse e-book nao promete dinheiro facil, vocé precisara trabalhar para poder ganhar dinheiro
com desenho, mas se vocé gosta de desenhar, esse e-book vai mostrar o trabalho ideal para
VOCé.

Além de poder trabalhar em qualquer horario ou lugar, vocé também podera desenhar o que
quiser. Isso permitira que a sua imaginagao criativa assuma o total controle, e dessa forma se
tornara um trabalho muito gratificante.

Clique aqui e confira mais detalhes. http://carlosdamascenodesenhos.com.br/como-ganhar-
dinheiro-com-desenho/

Conhecga também os Cursos de Desenho Online
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Accdo, ilustracio de, 14-15

.&gua, ilustracio de cenas debaixo de, 68
Ar poluide, ilustragio de, 70-71

Arte rupestre, 82

Burroughs, Edgar Rice, 146

Chiaroscuro, 34, 42-43, 145
Chuva, ilustragiio da, 71
Coniraposto, 87

Curvas, ilustragio de, 22

Danga do Totem, 150
Deus de Tarzan, O, flustracies de, 67, 96,
114, 132, 133, 146, 152, 154, 155,
156
Dupla fonte de luz, 29, 50-63
de frente e de trds, 51
direita e esquerda, 51
exterior, 29
intensidade, 50, 58-39
interior, 29
luz acidental, &0
ilustragio da, 61
luz imprevisivel, 57
luz reflectida, 50, 56-57
preto ¢ branco, 53-55
principal ¢ secunddria, 50, 52
sombra, 56, 60
Diirer, Albrecht, Nossa Senhora no
Crescente, 144

Equilfbrio, figuras em, 12

Figuras  fundo, 10, 11
Fogo, luz de, 137
ilustragio da, 48, 136
Fonte (nica de luz, 26, 27, 28, 34-49
artificial, 28
ceénn a beira-mar, 41
chiaroscuro, 34, 42-43, 145
com fundo preto, 41
de cima & direita, 28
de cima & esquerda, 26, 27
em corpos, 36-39
fonte baixa, 48
forte, restringida, 46, 47
luz do fogo, 48
natural, 47
numa cabega, 34-35
sobre a cabega, 44
velada, 45
Forma, definigio da, 22

Hiroshige, trabalhos em madeira de, 66,
T8, 103, 137

feane de Homenagem d Rainha Lua, 147

Jungle Tales of Tarzan, llustragio de. 114

Kollwitz, Kiithe, Schlachtfeld, 137
Koryusai, trabalhos em madeira de, 101

La Tour, Georges de, Sdo Josd o
Carpinteiro, 144

Luz, ver entradas
chiaroscuro
fonte dupla
fonte dnica
luz plana
luz ambiente
Juz da lua
luz de fogo
Juz difusa
luz escultural
luz espacial
luz expressiva
luz fragmentada
luz minima
luz radiante
lugz téctil
Tuz textural
luz transparente

Luz ambiente, 98-109
anoilecer no mar, 107
atmosfera gelada, 104
chuva, 102, 106-107
crepisculo, 104, 105
crepiisculo de Inverno, 101
espago, 108-109
luz de fim de dia, 103
luz debaixo de dgua, 108
madrugada, 98
mar calmo ao luar, 108
meio-dia em pleno Inverno, 100
neve, 101, 106
nevoeiro, 99
nevoeiro na costa, 101
pa, 102
sentimentos dados por, 98
s0l da manha, 100
tempestade, 106

Luz da lua, 31, 74-81
dispersa, 79
expressdo de sentimentos, 81
fonte simples e dupla, 31, 77-81
lua cheia e quarto crescente, 74
luz pilida, campo escuro, 74
nevoeiro, 81
no exterior, 31
no interior, 31
numa paisagem, 78-79
reflexos, 78

Luz escultural, 32-33, 82-91
arte rupesire, 82
baixo-relevo, B2
contraposto, 87
método de desenho, 86
num fronco, 32, 82-86
numa cabega, 32, 33

poster, arte do, 82
Renascimento, 52

Luz espacial, 92-97
4 distincia, 97
fundo, %7
plano médio, 94-96
primeiro plano, 94

Luz expressiva, 144-156
alucinatédria, 152
contornos suaves, 148
decorativa, 153, 154, 156
efeito carismdtico, 146
efeito espiritual, 145, 146
efeito mistico, 145
fosforescéncia, 147
fragmentada, 149
metaférica, 147
pincel, trabalho de, 151
simbdlica, 144
textura, 150
tonalidades muiltiplas, 150

Luz fragmentada, 126-133
areia, 129
chuva, 126
fogo, 128
luz cinética, 133
neve, 129
ondas, 127
particulas soltas, 130-132
reflexos, 126

Luz minima, 22-25

Luz radiante, 134-143
candeeiro, luz exterior, 137, 138
casca de drvore, 111
espago, 143
explosdes, 140-143
Juz de vela, 135
luz do fogo, 136, 137
sol, 134

Luz tictil, 32-33

Luz textural, 110-117
folhagem, 113
objectos ¢ roupa brilhante, 115,

117

ondas na dgua, 115
paisagem do Oeste, 110
paisagem lunar, 112
paisagem tropical, 113-114
reflexos, 116
solo drido, 111

Luz transparente, 118-125
ar em movimento, 122
cristal, 121
diamantes, 121
gelo, 120
refractada, 118
vidro, 118-119, 121

Miguel f\ngel{:. figura de Adio, 82
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O Meu Irmao Abel, 147

Pele com rugas, ilustragio de, 62
Perspectiva, 18, 20-21
Plana, luz difusa, 30, 64-73

ar poluido, 70, 71

chuva, 70, 71

debaixo de dgua, 68, 69

distincia, 66

expressio de sentimentos, 72-

-73

exterior, 30

interior, 30

luz atenuada, 66

madrugada, 64

tempestade de areia, 68
Plano da figura como campo de luz, 10
FPoster, arte do, 82
Principio fototrdpico, 92
Punchatz, Don, ilustragio por, 146

Recordagdo de Lascaux, 150
Renascimento, arte do, 82
Robinson, Jerry, ilustragbes de, 108, 112

Silhueta, 10-21
como forma no espago, 11
criando perspectiva, 18, 20-21
em acgho, 14-15
figuras no espago, 14
geométricas, 11
invertidas, 19
objectos numa superficie, 12-
-13
terceira dimensdo ¢, 12
Silhuetas geométricas, 11
Silhuetas invertidas, 19
Stoops, H. M., ilustragfio por, 25, 110
Stravinsky, retrato de, 149

Tarzan, séries, ilustragdo de Burne
Hogarth para, 67, 96, 114, 146,
152, 154, 155, 156
Tempestade de areia, ilustragio de, 68
Tragos luminosos, 22-25
com luzes de contorno, 24-25
condizer com a forma, 23
invengiio de fontes, 23
nas arestas, 23
silhuetas e, 22
variaghes do, 23
virias direcghes, 23
Translucéncia, 123-124

Valores, na criagiio de espago, 92
Vela, ilustragio de luz de, 135
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Luz e Sombra sem Dificuldade

Dominar a luz ¢ a sombra & o segredo de qualquer desenho bem sucedido! Acompanhe Burne Hogarth quando
ele introduz, passo a passo, todas as categorias de luz e de sombra com a ajuda de 224 ilustragdes a preto
& branco, quais os efeitos fascinantes que se podem alcangar, aplicando correctamente estas técnicas essenciais.
Este livro ¢ um instrumento bédsico para todos agueles que desejam dar aos seus desenhos mais forga
de expressio e autenticidade.

Com este livro aprendera a:

|  aplicar correctamente as diferentes categorias de luz e de sombras
e realgar a estrutura superficial de um objecto
| o dar aos seus desenhos e ilustragbes uma profundeza de espago
| ® destacar a forma dos objectos desenhados aplicando a luz de uma maneira
diferenciada,
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